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 علی آبادواحد  دانشگاه آزاد اسلامی پژوهش هنر ( M.Aکارشناسی ارشد ) 

    
 

 دهیچک

 شده بيان اسلامی دوره هنر آن در تداوم سپس و بررسی باستان هنر در ها اسفنکس با مرتبط مفاهيم رو پيش پژوهش در

هدف از این پژوهش شناخت عواملی که ممکن است در خلق نقوش اساطيری موثرباشد و کشف رابطه این نقوش با است. 

و  بوده ای کتابخانه روش به و تحليلی با رویکرد تطبيقی -تحقيق توصيفی شيوهاعتقادات و باورهای حاکم بر آن دوران است. 

 هنر در نماد این حضور سپس وجو و جست آن، با مرتبط و مفاهيم باستان دنيای در ها اسفنکس تصاویر ظورمن این برای

 ظهور در موثر عامل عنوان به نجومی های فعاليت گسترش است. گردیده بيان آن با مرتبط مفاهيم و مطرح اسلامی دوره

 توجه مورد دنيای باستان در خدایان از صورتی و حتی معابد محافظان عنوان به ها اسفنکس است. شده شناختهنمادها  این

اسفنکس  نتایج تحقيق نشان می دهد کهشدند.  ظاهر فلزی سفالی و ظروف روی بر اسلامی دوره در موجودات این اند. بوده

 در نجومی های فعاليت وگسترش اند داشته تنگاتنگ ارتباط باروری و مفهوم برکت با اسلامی دوره در نمادها ها به عنوان

ظهور  برای را زمينه الصوفی، عبدالرحمن اثر صورالکواکب کتاب و تاليف ایران در آن از بعد و و چهارم هجری سوم های سده

 ت.ه اسکرد فراهم هنری آثار روی بر موجودات این

 .نجوم، باستان، دوره اسلامیدوره : اسفنکس، هنر، واژگان کلیدی
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  مقدمه

بشری محسوب شود، چرا که هنر  کهن شاید از ضروری ترین دانش هایآشنایی با تمدن های باستانی و حوزه های فرهنگی 

تی که از لاعصر است و انسان برای شناخت خود و آگاهی به تحو فرهنگی انسانها در هر جامعه و هری تمام نمای هویت  آیينه

 شورهای متعدد و جوامع گوناگون باکنون سپری نموده به این دانش نياز دارد. امروزه ما در ک ترین نوع زیست تا ابتدایی

یك یا چند تمدن کهن استوار  ها بر رو هستيم که هر یك از آن فرهنگ به ای رو ها و آداب و رسوم متنوع و گسترده فرهنگ

 با و تاریخ، به اجمالی نگاهی با .انده از آنها ميسر استم ز راه مطالعه ی آثار هنری به جایاست. شناخت این تمدن ها تنها ا

 می یابيم در می کردند، زندگی بوم و مرز در این که اقوامی ميان در عقاید متفاوت همچنين و مختلف ادیان حضور به توجه

 غير مستقيم طور به نمادها این بيشتر که بوده اند معنایی نمادین دارای ... و برجسته ها نقش تصاویر، مهرها، تمامی که

 نظر در بالقوه نمادی صورت به خود خودی به را جهان می توان در واقع است. بوده او لایتناهی قدرت و پادشاه از تعریفی

تا حالتی  می دهد تغيير را اشکال یا اشياء ناخودآگاه طور به گویی دارد، نمادها آفرینش به که طبيعی گرایش با انسان گرفت.

 گذشته دوران در ایران آثار در جایگاهی چه نقوش که پرسش این به پاسخ در (.1331بگيرد )یونگ،  خود به هنری و مذهبی

 نقوش داشته اند. ایران هنر و فرهنگ در ویژه ای جایگاه یشان فراوان و تنوع به توجه با نقشمایه ها گفت توان می داشته اند،

 و حيوانی ای، هندسی، کتيبه گياهی، های طرح از پهناور ای گستره اسلامی، دوران مختلف هنرهای در استفاده مورد تزیينی

 است یافته بازتاب ای کتيبه و گياهی، هندسی های طرح در بيشتر اسلامی تزیينات اصلی روح در برمی گيرد. البته را انسانی

 های طرح کنار در اما اند. گرفته قرار استفاده مورد اسلام از پيش های تمدن از تاثير با بيشتر انسانی و حيوانی های طرح و

 نقوش عنوان با آنها از توان می که دارد وجود نيز انسانی و های حيوانی طرح بين واسط حد نقوش، از ای دسته مزبور،

 موجودات.شوند می محسوب اسلامی هنر نقوش آميزترین اسرار حال در عين و زیباترین از که کرد یاد ترکيبی موجوداتِ

 برابر در که هستند اوليه انسان پرداز اسطوره روح زادۀ در واقع، و دارند اساطيری های اندیشه با نزدیکی قرابت ترکيبی

 تخيل و اندیشه از قهار، سلاحی طبيعت عظمت برابر در که اوليه های انسان . گرفت قرار ناشناخته و کران بی طبيعتی

 محفوظ طبيعت برابر در ناتوانی از ترس ناشی از را آدمی که است تخيلی محصول ترکيبی مخلوقات بردند. پناه آن به نداشتند،

موجودی ترکيبی، نه تنها در . اسفنکس به عنوان نگردد طبيعت مقهور روحی، از لحاظ تا کرد اعطا هایی قدرت وی به و داشت

که سر انسان در آن به بدن شير پيوند خورده  است؛ مخلوقیتمدن های کهن به تصویر کشيده شده تمدن ایران، بلکه در اکثر 

 است.

  همسئل انیب 

رسومی است که در طی  نگاهی اجمالی به هنر ایران باستان نشان می دهد که نقوش دوران کهن، برگرفته از آیين ها، باورها و

آنچه با فرهنگ و شرایط رجعت به گذشته و اخذ  قرون متمادی ویژگی های منحصر به فرد خویش را حفظ کرده است. اگر

آنگاه گنجينه عظيمی از آثار ناشناخته فرهنگ و تمدن ایران آشکار می  امروزی سازگار است، مطابق با اصول انجام پذیرد،

بومی مؤثر خواهد بود، بلکه نيازهای جامعه هنری امروز را برآورده ساخته و حتی می توان به  گردد که نه تنها در تقویت هنر

جهانگردان  ميان سایر ملل نيز اميد داشت. زیرا هنر و فرهنگ هر کشوری در جذب توریست نقش عمده ای دارد، رواج آن در

این طریق به تمدن  پردازند و از برای شناخت تاریخ و فرهنگ هر کشور و هر منطقه به شناخت صنایع دستی آن منطقه می

ایران از بعد طراحی و مضمون، حاملان با ارزش رازهای  نقوش تزئينی هنر گذشته مردم کشورهای مختلف پی می برند.

نقوش که همواره در ایران مورد توجه بوده و حتی با تغيير آیين نيز  یکی از مهم ترین .فرهنگ ایرانی محسوب می شوند

در می شوند.  یدهاست که در غالب هنرهای ایران د )اسفنکس( یافته، پرندگان و موجودات بالدار اساطيری استفاده از آن تداوم

پایان نامه حاضر قصد داریم عواملی که ممکن است در خلق نقوش اساطيری موثر باشد را جستجو کنيم و رابطه این نقوش را 

گسترش فعاليت های نجومی به عنوان عامل موثر در ظهور این با اعتقادات و باورهای حاکم بر آن دوران را دریابيم. و اینکه آیا 



 مطالعات هنر و فرهنگ

 24-30، صفحات 1403 زمستان، 4، شماره 9دوره 

42 

 

های گوناگون مثل طب و گياهان  نهيزم علوم و فنون در شرفتيپو ، های شش، هفت و هشت هجری قمریسده نمادها در 

 ؟ موجودات با هم بوده است قيتلفو  ریتصاو جادیامل اوخود ع زيندارویی و یا رونق ادبيات، 

 صورتی از خدایان در دنيایحتی  به عنوان محافظان معابد وکه شير هستند  اسفنکس موجودات ترکيبی از سر انسان با بدن

ادوار بعدی هم استفاده شد خصوصاً در دوره در که به تدریج در غالب ها و با کاربردهای متفاوت  باستان مورد توجه بوده اند

 شود. در پژوهش پيش رو ابتدا آثار دیده می و پارچه ها تصاویر آن ها به تدریج بر روی سفالينه هاسلجوقی و اسلامی که 

های مختلف را بررسی و دوره  نمونه های اسفنکس متعلق بهبه معرفی در ادامه  کهن بيان شده و مربوط به دنيای اسفنکس

که بر نقش ها تاثيرات فراوانی داشتند اشاره می کنيم. در آخر به مقایسه تطبيقی فعاليت های الگوهای صور فلکی سپس به 

 ه پایه و اساس این نقوش از کجا آغاز و چه کارکردی داشته است.این نقوش می پردازیم تا به این جمع بندی برسيم ک

 پژوهش اهداف

 کلی هدف   

شناخت عواملی که ممکن است در خلق نقوش اساطيری موثر باشد و کشف رابطه این نقوش با اعتقادات و باورهای حاکم بر 

 آن دوران.

 یفرع هدفا   

  صورت تفکيك شده و تحليل و بررسی مفهومی این نقش. بهاسفنکس ها شناسایی سير تحول و طراحی نقشمایه 

  خاصی این نقش در دورهای اوج هنر ایران.  گاهیو جا تياهمدرک علم نجوم و شناخت وابستگی نقش اسفنکس به 

  آن ها و ترسيم خط سيری برای تغييرات  به منظور بررسی تغييرات ساختار تصویری نقش اسفنکستحليل بصری

 و مجسمه های کاربردی در معماری.ظروف  منسوجات و و ترکيب بندی آن ها در قالب طراحیتجسمی نقوش مذکور 

 پژوهش یهاپرسش

 یاصلپرسش

و چه عواملی در شکل گيری این نقشمایه در ادوار مختلف  منشا پيدایش و سير تحولات نقش اسفنکس از کجا و چگونه بوده

 دخيل بوده است ؟

 یفرع یهاپرسش

 دینی و اسطوره ای در بوجود آمدن اسفنکس چه نقشی داشتند؟باورها و عقاید  .1

 فعاليت های علمی خصوصا علم نجوم چه تاثيراتی در به وجود آمدن اسفنکس داشته اند؟ .2

 .وجه اشتراک یا تفاوتی داشته است طرح اسفنکس در هر دوره با دوره قبلی یا بعدی، چه .3

 شورک داخل در نهیشیپ 

،  4شماره  ،مرمت و ميراث فرهنگىفصلنامه تخصصى دانش  ،«سلجوقی هنرى اسلامی با هویت ایرانىفلزکاری »مهدی رازانی، 

در بخشی از این پژوهش به نقوش تزئينی اشيای فلزی در عصر سلجوقی پرداخته شده است که اشاره به کاربرد نقوش  .39بهار

 دوره سلجوقيان دارد. حيوانات بالدار، ابوالهول ها و موجودات ترکيبی بر روی آثار فلزی

، 13پژوهشی نگره ، شماره  -تحليلی، فصلنامه «تصویر شهریار در نقش برجسته های تالار صد ستون»الهه ایمانی، رضا افهمی؛ 

در این پژوهش به تحليل نشانه ها در نگاره های تالار صدستون پرداخته شده و این نتيجه به دست آمده است  .1333زمستان 
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 مهم شهریار نمایش گذاشته، شخصيت به پيروز و مسلط آرام، را شهریار که تصاویر این مختلف عناصر و نمادین ساختار در که

 سياسی گفتمان در شهریار نمایش ماهيت تغيير نشان دهنده موضوع این و شده ترسيم جانوران و اهریمنان تصاویر از تر

 .است روز آن جامعه

 -، فصلنامه تحليلی«اسلامیو هارپی های باستانی در هنر دوره تداوم حيات اسفنکسها »حسين عابددوست، زیبا کاظم پور؛ 

. در این پژوهش به حضور هارپی ها و اسفنکس ها در هنر دوره اسلامی پرداخته شده و 33، زمستان 13پژوهشی نگره، شماره 

 شش، پنج، های سده هنری آثار دیگر و هاسفالينه  تزیينی مهم از عناصر یکی نماد ایناین نتيجه به دست آمده است که 

 مناسب اجتماعی زمينه و بوده مرتبط اسلامی دوران نجومی عناصر با نمادها این است. در ایران قمری هجری هشت و هفت

 است. سزایی داشته به تاثير اسلامی آثار تزیينی رایج موتيف عنوان به ها نگاره این پذیرش در دوره این

 ، 1١ شمارۀ مطالعات ایرانی، مجلة ،«گرشاسب نامه و در کوش نامه جانور -انسان اسطورۀ»مریخی؛  اکرم و صرفی محمدرضا

جانوران  -جانور پرداخته شده و بيان می کند خلق و آفرینش انسان -در این پژوهش به بررسی اسطورۀ انسان . 1333 بهار

باً قدرت تصرفی فوق العاده، وحشت انگيزی، هراس آوری و یکی از همگانی های اساطيری جهان است. به این موجودات، غال

نيمه جانور در اساطير ایرانی آمده  –اعمال ناپسند و زیان آور را نسبت داده اند. شمار زیادی از موجودات اساطيری نيمه انسان 

 است.

، «سوجات آل بویه و سلجوقیمنبالدار در سير تحول نقوش پرنده و موجودات اساطيری » ليدا فتحی، دکتر فریناز فربود؛

در این پژوهش سير تحول نقوش پرنده و موجودات اساطيری بالدار در  .33، پایيز12پژوهشی نگره شماره  -فصلنامه تحليلی

طراحی منسوجات دوران سلجوقی را باید منسوجات آل بویه و سلجوقی بررسی شده است و این نتيجه به دست آمده است که 

ظریف تر شدن نقوش، کاهش حالت صلب، هندسی و رسمی جانداران و پيچيدگی ترکيب بندی و ترکيب  تکامل هنر آل بویه،

 نقشمایه های گوناگون دانست.

فصلنامه مدرس ، «قبل از اسلام تصویریبررسی چگونگی شکل گيری نقش فرشتگان )انسان بالدار( در منابع »، زهره جعفری

این پژوهش به بررسی چگونگی شکل گيری نقش فرشتگان در منابع تصویری قبل از در  .1331 پایيز و زمستان، 2هنر، شماره 

اسلام پرداخته شده و بيان می کند که انسان بالدار در قبل از اسلام تجسم ایزدان و امشاسپندان بدون بال ترسيم شده اند و 

 .به نظر می رسد انسان بالدار، روح متوفی و پادشاه قدرتمند پس از مرگ می باشد

 رانیا از خارج در نهیشیپ

 دوره هخامنشيان پرداخته است.به بررسی موجودات ترکيبی در آثار (، 133١« )امپراطوری هخامنشی»پی یر بریان در کتاب 

 گاوان( یا و واقعی )شيران جانوران با شهریار که شده بازنمایی سلطنتی متعدد، چهره های برجسته در نقش خشایارشا دوره در

 نيروهای با مقابله برای شهریار قدرت دهنده نشان کنند و این می پرنده( نبرد سر یا شاخدار شير سر با )هيولاهایی واقعی غير

 جا به این دوره از که مهرهایی در همچنين و خشایارشا و حرمسرای تچر کاخ ستون، صد تالار در نقوش این است. اگرچه شر

 است. گرفته قرار تری بيش خشایارشا مورد تاکيد دوره در اما اند، رفته کار به مانده

روی بدن انسان و حيوان صحبت ( در مورد بال در 1330) «فرهنگ نگاره ای نمادها در هنر شرق و غرب»جيمزهال در کتاب 

ینکه ایزدی و نماد قدرت خداگونه و عامل محافظت است. و ار روی بدن انسان یا حيوان، علامت می کنند و معتقدند که بال ب

و با گستردگی (سيزدهم ق.م-سده یازدهم)خاورميانه بر روی مهر های استوانه ای آشوری  اسفنکس ها برای نخستين بار در

 .تری از سده نهم ق.م به عنوان تندیس های محافظ معابد و قصرها دیده می شوند بيش
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دیده شده را مورد مطالعه قرار ر تمدن آشور زیاد و اسفنکس که دویر ابوالهول اتص(، 13١3« )هنر ایران»آندره گدار در کتاب 

س بر این عقيده است که این آثار نمونه مشخصی از اقتبا، داده و با توجه به تحقيقاتش در زمينه آثار برجای مانده از لرستان

 هشتم و نهم ق م وارد لرستان شد.کامل از نقوش دوره آشور طی سده 

ل ها و گریفين های ولهاابو را به دوره ی اسلامی در بخش براق، منشأ براق(، 1923) «نقاشی در اسلام»آرنولد در کتاب 

 شده است. آشوری نسبت داده

 پژوهش روش 

های پژوهشی(  چـون مـشاهده، مصاحبه و شرکت گسترده در فعاليت)هـایی  تحقيق کيفی عبارت است از: مجموعه فعاليت

ترتيـب،  بـدین .دهنـد دست اول، دربارۀ موضوع مورد تحقيق یـاری می نحـوی محقق را در کسب اطلاعات که هرکدام به

در ایـن  .شـود شده حاصـل مـی بندی های تحليلی، ادراکی و طبقه آوری شـده و توصيف تحقيـق کيفـی از اطلاعـات جمـع

روش دسترسی به اطلاعات به معنای زندگی کردن با مردم مورد پژوهش، یادگيری فرهنگ آنها، از جمله مبانی ارزشـی، 

باشـد. در روش تحقيق کيفی،  های آنها می برای درک احساس، انگيزش و هيجان عقيـدتی و رفتـاری، زبـان آنان و تلاش

آنسلم استراس  (.133١دلاور، )دهد  جای دیگران قرار می کنـد که خود را به مـی محقق رفتار اجتماعی را به این دليل درک

ر از هایی غي دهند که با شيوه هایی را به دست می وع تحقيقی است که یافتهتحقيق کيفی عبارت از هرنمنظور ما از »ميگوید: 

راد، شـرح تحقيـق دربارۀ زنـدگی اف است بهذکور ممکن اند. شيوه م شدههای آماری یا هرگونه کمی کـردن کسب نروش

)استراس و « الملل معطوف باشد های اجتماعی یا روابط بين حـالهـا، رفتارهـا و همچنين دربارۀ کارکرد سازمانی، جنبش

تحليلی و با رویکرد تطبيقی بر روی نقش اسفنکس و سير  –(. این پژوهش، بررسی بر مبنای مطالعات توصيفی 133١کوربين، 

 ن در هنر ایران است.تحول آ

 پژوهش جامعه

جامعه آماری عبارت است از کليه عناصر و افرادی که در یك مقياس جغرافيایی مشخص )جهانی یا  منطقه ای( دارای یك یا 

تمامی آثار هنری با نقش اسفنکس که در دسترس جامعه آماری پژوهش حاضر  (.1333چند صفت مشترک باشند )حافظ نيا، 

 پژوهشگر است.

 نمونه حجم و یریگمونهن روش

 بر اساس روش کيفی حجم نمونه تا حد اشباع اطلاعات و روش نمونه گيری انتخابی جهت دار خواهد بود.

 یافته ها

منشا پیدایش و سیر تحولات نقش اسفنکس از کجا و چگونه بوده و چه عواملی در شکل گیری این نقشمایه در 

 ادوار مختلف دخیل بوده است ؟

 شده اسلامی مطرح دوران هنر در ترکيبی موجوداتِ کاربرد نقوش احتمالی منابع با رابطه در گوناگونیتا کنون نظریه های 

 تم های از گرفته نشات و رایجِ محلی تعابير از و ساسانی دوران سلطنتی نمادهای تاثير تا فلکی صور مفاهيم بازنمایی از که

 بطور فوق نظریات از هيچ یك اما .در برمی گيرد را اجتماعی ویژۀ گروه های تاثير تا استپی و یکجانشين های فرهنگ سنتیِ

 فوق موارد از یکی نمی توان اند. شده مطرح عام بطور صرفاً و نداشته ای اشاره عينیِ این منابع نمودهای به مشخص و دقيق

 و شناسایی قابل آنها از برخی که منابع از ای مجموعهبلکه  کرد مطرح نقوش این کاربرد در منبع تاثيرگذار عنوان تنها به را

 اند. بوده مؤثر امر این در است، برخی دیگر نامعلوم
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 باورها و عقاید دینی و اسطوره ای در بوجود آمدن اسفنکس چه نقشی داشتند؟

نشده اند و حتی سعی در هنر آشور موجوداتی ویژه در اساطير و آثار هنری این سرزمين هستند که در هنر هخامنشی دیده 

در اقتباس آن ها هم نگردیده است. این مسئله نشانگر تاثير گذاری باورهای هر قوم و مليت در به نمایش در آوردن اسطوره 

 های آن، در قالب های مختلف هنری است.

است این نقش در فرهنگ اسلامی منشاء و سرچشمه ای برای نقش موجودات ترکيبی خيالی پيدانشده؛ و چنان که مشهود 

سنت دیرپای هنر و تصویرسازی ایران باستان است که نمونه های آن را به کرات در آثار هنری پيش از اسلام چون آثار 

حجاری، ریتون ها و مهرهای هخامنشی، مجسمه هایی از دوره اشکانی، آثار زرین و سيمين، گچ بری ها، مهرها و بافته های 

د. به نظر می رسد خلق این موجودات افسانه ای زایيده تصور آفریننده و خلاق هنرمند بوده دوره ساسانی می توان مشاهده کر

 که با انگيزه ابداع و نوآوری صورت می گرفته و مورد تشویق شاهان نيز واقع می شده است.

 فعالیت های علمی خصوصا علم نجوم چه تاثیراتی در به وجود آمدن اسفنکس داشته اند؟

 این تحليل در یکی از ویژگی های این موجود ترکيبی است. بنابراین شير تنة از برخورداری اسفنکس ها شنق بادر رابطه 

 ایران، در از جمله کهن های تمدن اغلب در شود. شناخته حيوان این مهم ویژگی های چيز دیگری، هر از پيش باید نقش

 نماد مزبور حيوانِ رو همين از است. شده معرفی مبارزه و پادشاه قدرت، و نيرو مظهر زیاد، قدرت بودن دارا بواسطة شير

 .می رفت به شمار اعلی مراتب از مرتبه نخستين و مهر مراتب از مرتبه چهارمين و باستان ایران در مهر ایزد موجودیِ

 اسلام از پيش ایران مفاهيم تاثير و واقعيت همين به با توجه است، بوده نيز باروری و برکت و خورشيد سمبل شير، همچنين

 رفته بکار خورشيد سمبل به عنوان اسلامی ميانی قرون های سفالينه روی بر اسفنکس تصاویر محققين، از برخی نظر به

 است. 

 مشتمل فلکی برجِ این های چهره و صورت ها خصوصياتِ اغلبِ مطابقت و آفتاب خانة با اسد فلکی برج مطابقت به با توجه

 نيمة دور، یك از یك دندانش دهان، فراخ بينی، بلند ران، دو باریك انگشت، ستبر روی، پهن بر، فراخ دراز، و بالا تمام» بر

می  فوق نظر اسلامی، سفالينه های روی های اسفنکس با« آور شکم و موی ميگون چشم، گربه خوبروی، تر، بزرگ برسوش

 باشد. درست تواند

 بعدی، چه وجه اشتراک یا تفاوتی داشته است؟طرح اسفنکس در هر دوره با دوره قبلی یا 

نتایج حاصل از این پژوهش نمایانگر وجوه اشتراک و افتراق اسفنکس در دوره های مختلف است. نمایش جانور ترکيبی با 

حالات انسانی مانند تمام قد بودن و استفاده از اندام انسانی در دوره آشور کاربرد زیادی داشته در حالی که در دوره 

هخامنشيان تنها ترکيب با سر انسان دیده می شود. مهمترین خصيصه تصاویر نمایش دهنده اسفنکس در هنر هخامنشی:  

و « سکون و آرامش»سادگی، نظم و پرهيز از پرداختن زیاد به جزئيات است. جانوران ترکيبی در هنر هخامنشی از حس 

برخوردارند و تقارن انعکاسی بارزترین ویژگی « بيان خشونت»و « تحرک و پویایی» از و در دورۀ آشوری« خشك و رسمی»

 هماهنگ تصاویر اسفنکس در نقوش برجسته دوره آشور است.

در دوره آشوری، اسفنکس نقش محافظ و نگهبان را داراست. نمایش نمادین قرار گرفتن اسفنکس در زیرپا در هر دو دوره 

در دورۀ هخامنشی شاه و یا قهرمان و در دوره آشوری خدا بر روی  آشوری و هخامنشی دیده می شود، با این تفاوت که

اسفنکس قرار گرفته است. به طور کلی می توان گفت موضوعات صحنه های نمایش دهندۀ اسفنکس در هر دو دوران دارای 

 شباهت های بسياری است.

ا دیده می شود. این نقوش در سده ششم و در دوره اسلامی از سده پنجم هجری تصاویر اسفنکس ها به تدریج بر روی سفال ه

اسفنکس ها با ترکيبی از مفاهيم قبل و بعد از اسلام در هنر سفالگری  هفتم هجری از نقوش رایج ظروف سفالی و فلزی بودند.
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 بررسی های سفالينه در اسلامی )حداقل دوران های اسفنکس مقایسة در دوران اسلامی ایران شکل گرفته و به کار رفته اند.

 احتمالاً که می باشند عقاب های بال فاقد اسلامی های اسفنکس گفت؛ می توان نيز اسلام از پيش های اسفنکس با شده(

 است. بوده بالها طراحی به نياز عدم نتيجه در و اسد فلکی صورت با مزبور های ارتباط اسفنکس هم، آن دليل

 منابع

 محمدی(. تهران: پژوهشگاه بيوک کيفی )ترجمه تحقيق روش اصول (.133١کوربين ) جوليت و آنسلم استراس، .1

 فرهنگی. مطالعات و انسانی علوم

 .13، ص سروش :چاپ اول، انتشارات. بيان نمادین اسطوره، (.1393) اسماعيل پور، ابوالقاسم .2

پژوهشی  -تحليلی (. تصویر شهریار در نقش برجسته های تالار صد ستون. فصلنامه1333ایمانی، الهه و رضا افهمی ) .3

 (.13نگره، )

 قطره. تهران: نشر فروغان(. ناهيد هخامنشی )ترجمه امپراطوری (.133١یر ) بریان، پی .4

 باستان )مترجم پيمان بين النهرین نمادهای و دیوان -خدایان فرهنگنامه (.133١گرین ) آنتونی و جرمی بلك، .١

 اميرکبير. متين(. تهران:

 سمت. انتشارات (. تهران:2باستان ) ایران تاریخ (.133١شيرین ) بيانی، .1

 معاصر. تهران: فرهنگ گرافيك. سازی، پيکره نقاشی، هنر، دائره المعارف (.1390روئين ) پاکباز، .7

 تهران. تهران: دانشگاه زاده(. مجيد یوسف باستان )مترجم ایران هنر (.1333ادیت ) پرادا، .3

 منابع لاتين .9

10. Bradley, Will (2002). Art and Social change, www.en.wikipedia.org/wiki/art-and-

politics. 

11. Calmeyer, Petal (1972). Das Tier in der Kunst Irans, linden–museum, Stuttgart. 

12. Curtis, John (1989). Ancient Persia. London: British Museum Pub. 

13. Fehrevari, Geza (2000), Ceramics of the Islamic worlds in the Tareq Rajab museum, 

Tauris. 

14. Guratola ,Givovani (2006). Persian Ceramics from the 9th to the 14th century, Skira 

Editore S.P.A, Italy. 

15. Scott, D. (2002). Adding meaning to measurement: The value of qualitative methods 

in practice research. The British Journal of Social Work, 32(7), 923-930. 

16. Wood, Chris (1994). Politics and Art Historical Method in the 1930s”, 

www.Richardwoodfield. 

17. www.arthistory upenn. Edu/url 

18. http://www.asia.si.edu/. 

19. www.metmuseum.org 

 

http://www.en.wikipedia.org/wiki/art-and-politics
http://www.en.wikipedia.org/wiki/art-and-politics
http://www.richardwoodfield/
http://www.asia.si.edu/
http://www.metmuseum.org/


 

 

 


