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 چکیده

های پنهان این که بخش ؛کنیم که امکان ندارد به تمام بعدهای انسانی همدیگر دسترسی داشته باشیمما در دنیایی زندگی می

جدی دیگری را  طور بهتواند ما را به درک درستی از دیگری برساند بی پاسخ مانده است. باختین از این زاویه  تا چه حدی می

و بانی نظری پژوهش پرداخته شده قالب مفاهیم م ن درآبازنویسی  به تحقیق ومقاله این  در مورد بررسی قرار نداده است.

ن آپاسخ دادن به  درصدداصلی و چهار فرعی  سؤالطرح یک  با سپست پژوهش مورد بررسی قرار گرفته است. اهداف و ضرور

تبیین مفهوم دیگری از منظر باختین و بعضی دیگر از  باختین و ارائهسپس به  به زندگی باختین و مختصراًشده است. در ابتدا 

و شده توضیح داده  وتحلیل تجزیهمطالب و  آوری جمعفلاسفه پرداخته شده است. روش تحقیق شامل تعریف مفاهیم نحوه 

 مرگ هاینمایشنامه روی بر خود تأثیر بررسی ضمن پژوهش این در .پژوهش مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته است های داده

با  بیضایی بهرام که ازآنجایی .پردازیم می باختین دیگری نظریه بر اساس "بیضایی بهرام" یکم و هزار شب ،مار سلطان ،یزدگرد

نظریه دیگری باختین  از منظر ثار راآدر این پژوهش تلاش شده است این  آثار خود را نگاشتهبهره جستن از حوادث تاریخی 

 نیاز باشند داشته خود برابر در را دیگری دبتوان اینکه برای هاشخصیت که دهدمی نشان پژوهش این مورد بررسی قرار دهیم.

 بردن پیش جهت در بیشتر اما هستیم؛ شاهد گفتگوهایی اگرچه است نگرفته شکل که دارند آزاد گفتگوی گیری شکل به

آنها  اهداف به رسیدن برایر کاری ریا و دروغ گفتن نقاب زدن با حتی هاشخصیت اوقات بعضی در اند کهشده طراحی داستان

های در این آثار دیگری دارای نمونه .اندزده بازی به دست نویسنده نگاه بر اساس صرفا شوند گفتگویی وارد است نتوانسته

با داوری او  قرار گرفته و صدای نویسنده تأثیرصدای دیگری تحت  ست، اما در پایانا هامتعدد و متفاوتی در میان شخصیت

 محکوم شده و از بین رفته است.

 

 متون ادبی، چندآوایی، آثار اقتباسی، دیگری، خودکلمات کلیدی: 
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 مقدمه

-می بیان دیگری در نظریه باختین. دارد جهان ادبیات تاریخ در ای ویژه جایگاه روس فیلسوف و پرداز نظریه 1باختین میخائیل

 دیگری از که تاثیری پس در افراد و گذاردمی تأثیر افراد رفتار نوع در که است این است؛ دیگری حضور از پر من جهان که کند

: گویدمی سارتر .بگذارند تأثیر نیز او روی بر دیگری هایخواسته تامین کنار در خود رفتار نوع تعیین با کنندمی سعی گیرندمی

 از نقل)«دیگران در بودن» یعنی «خود در بودن» دارم نیاز دیگران به آورم چنگ فرا تمامی به را خود که این برای من

 در موجود حوادث از تأثیر با را خود هاینوشته تمام کرده سعی ایرانی نویس نمایشنامه بیضایی بهرام که ازآنجایی(. 2تودورف

قرار  دیگری جای به وقتی یا دیگری با برخورد در هااز شخصیت هرکدام که رفتاری در بیاورد در نگارش به و بگیرد بهره جامعه

 را دیگری و بگذارند نمایش معرض به موجود شرایط با متناسب و تاثیرگذار و درست رفتاری یارائه با کنندمی سعی گیرندمی

 از یکی رفتار شیوه تعیین در موجود حوادث تأثیر و رفتار نوع این بسازند؛ نزدیک اطراف حوادث و خود درونی هایخواسته به

 .است باختین دیگری نظریه از استفاده با بررسی جهت متون این انتخاب در موجود موارد ترینبرجسته

 زمینه در این تاکنون کسی اینکه به توجه بااست.  بیضایی بهرام هایدرنمایشنامه باختین دیگری بررسیهدف ما در این مقاله 

 رسد.می نظر به ادبیات و فلسفه حوزه در باختین شهرت رغمعلی است؛ پژوهش در نوآوری موضوع این و نپرداخته پژوهش به

 بازتاب و تأثیر و درونگرایی لحاظ از پژوهش این نتایج. است نبوده ادبیات با آن ارتباط و او دیگری بحث یدرباره کافی منابع

 .گیردمی قرار بررسی و تحلیل مورد باختین دیگری نظریه بر اساس بیضایی بهرام نمایشنامه نوع به آن

 همچنین و دیگران روی بر تاثیرگذاری نحوه و دیگری از هاشخصیت پذیری تأثیر نوعسعی ما بر آن است که  تحلیل این در

- پی توانمی انتخابی آثار جمله از بیضایی بهرام هاینمایشنامه از برخی خواندن با. گیرد قرار بررسی مورد آنها یرابطه کیفیت

 در تواندمی حد تا این گذاشته دیگری شخص غالب در را خودشان آزادی به رسیدن و شدن تبرئه برای هاشخصیت که برد

 .باشد گذار تأثیر دیگران با اشرابطه و خودش

 که جای است؛ بوده هانمایشنامه این در دیگری مساله کشیدن چالش به و دیگری با ارتباط ایجاد بسط عنوان این انتخاب علت

 که ازآنجایی. کند پیدا دست نظر مورد اهداف به شود تا ظاهر دیگری نقش در شودمی مجبور خود ثابت هویت از فرار برای فرد

 از پردازد، می دنیا و اشخاص مورد در خود بینیجهان عمیق بیان و جهان شناخت تعریف در سعی خود آثار در بیضایی بهرام

 حیث این از تحقیق این. است آورده وجود به انسانی ارتباطات در جدیدی اندازهای چشم هم باختین دیگری نظریه دیگر سوی

 تواندمی اندازه چه تا گفت توانمی گذارندمی تاثیراتی هرکدام و نیستند یکسان ما برای دیگران که ازآنجایی که دارد ضرورت

 .باشد گذار تأثیر هاشخصیت روابط کیفیت و بهبود در باختین دیگری نظریه

 

 

 مبانی نظری

 یریرپذیفکری و تأث یها نهیزم

قوی در تفکرات  یها شهینظریات او ر ؛دیآ یفرمالیسم ساختارگرایی و مارکسیسم و تفکرات کانت م پایه تفکرات باختین از

فرد تاکید داشتند. نهایت مسیحیت و مکتب کانت جدید به رهبری هرمان کوهن دارد. هر دو نفر بر روی روح پنهان و بالقوه بی

 و کند یگوییم تفکر ترکیبی از احساس وادراک است کانت دوگانگی افراطی را تعدیل من میآآنچه ما به  گفت یکانت م

-می در تانیها ماربورگ است که باختین بعدها به عضومکتب نوکانتی نیتر . مهمدهد یترکیبی از این دو دیدگاه مدنظر قرار م

 ها در ایجاد ارتباط بین مسائل سنتی فلسفه ونآمورد اول گرایش که  گذارد یمهم م تأثیره باختین دو ید. ماربورگ براندیشآ

 3یکی از نتایج این تاثیرات دیالوژیسم تاکید دارد. جدید درباره جهان و مورد دوم تاکید بر وحدت یگانگی اتیطبیعت، کشف

این  اما در ؛پذیردمی باختین بحث کانت را.« وجود دارد که باید پرشود شکافی بین ماده وروح: »گفتند یها منوکانتی و باشد یم
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نفسه اما فی ؛مشکل داشت باختین معتقد بود ممکن است اشیا خارج از ذهن وجود داشته باشند؛ نفسه وجود دارندکه اشیا فی

 .(41 :1991،نیباختندارند )برای خودشان وجود 

 

 فرمالیسم

 هم ها ستیشود فرمال مهم ادبی در قرن بیستم محسوب می یها هییکی از نظر ؛روس استحرکت فکری باختین فرمالیسم 

 ادبی مطالعات موضوع که هستند باور این بر  ؛دهند یچون پیروان نقد نوکه شعر را بیش از نثر مورد بررسی نقادان قرار م

اما مثل  ؛دادند یم اهمیت شکل به نو نقد همانند فرمالیست منتقدان است ادبیات ممیزی وجه ادبیت بلکه نیست ادبیات کلیت

بجای اصطلاحاتی چون فرم و محتوا از ماده و تمهید و نیز داستان و طرح  ها ستیآنها پایبند اخلاق معنا و محتوا نبودند فرمال

ان وقایع زندگی تمهید یا فرم شکل بندی هم ماده یا محتوا همان منابع خام زندگی و زبان روزمره است و کنند یاستفاده م

مفید  یها میاش به دست دادن تعم دغدغه ر؛تفسی تا تر آن است که بگوییم فرمالیست بیشتر دغدغه بوطیقا دارد درست است.

 (4،113:1319ثار منفرد. )اسکولزآاستادانه از  یها درمورد ادبیت است تا دغدغه قرائت

 

 ساختارگرایی

در اوایل قرن بیستم به تدریج شکل گرفت وبعد از آن در اروپا شرقی یا  5سوسورهای  ایده اصلی ساختارگرایی از درون بحث

 دنیای در حود گستردهای تاثیرات ضمن و خود نشیب و فراز پر مسیر در و  جریاناتی مانند مکتب مسکو و پراگ نضج گرفت

بعضی از اندیشمندان معتقدند آن را رد و نقش بسیار دگرگون شد تا جایی که عملک نظر از فرهنگی و هنری و ادبی مطالعات

گیری ساختارگرایی از دل زبانشناسی  با این حال فرآیند شکل .محدود و منحصر به زبان شناسی ساختارگرا دانست توان ینم

حاکی از اهمیت این پارادایم در شکل دادن به  ؛که دنیای زبانشناسی پشت سر گذاشته است ییساختارگرا و روندها

علوم انسانی هنوز به حیات  یها اش در سایر حوزه بعدی بوده است و البته ساختارگرایی به دلیل وسیع بودن دامنه یها میپارادا

ساختارگرایی فلسفی در حقیقت به نوعی مقابله با  و شود یمباحث مکتب ساختارگرایی وارد فلسفه هم م دهد یخود ادامه م

 بوده است. 6اگزیستانسیالیستی مارکسیستی و هگلی یها شهیاند

 

 مارکسیسم

در نقد مارکسیستی فرم و محتوا همراه همند به نظر هگل هم تاریخ هنر تاریخ دگرگونی تناسبات بین شکل و محتوا است و 

توان گفت  با این همه در یک نگاه کلی می گذارد یبقول مارکس شکل محصول محتوا است اما البته به نوبه خود بر محتوا اثر م

در  داند یهای اجتماعی م ادبیات را صحنه جدال ستینه به فرم. مارکس دهند یاهمیت اصلی را به محتوا م هاکه مارکسیست

نقد مارکسیستی خواننده هم مهم است زیرا هر طبقه برداشت خاص خود را دارد یکی از مباحث مهم نقد مارکسیستی بازتاب 

که از  داند یاجتماعی م یها تیرا بررسی متون به واقع خود یها تیفعال  واقعیت و ایدئولوژی است که با تکیه بر این دو شرط

اما باختین عبارت انسانی  ؛داند ادبیات را در خدمت جامعه می .کند یروش مستقیم لوکاچ و غیر مستقیم برشت استفاده م

دن ادبیات است باختین که شاهد بر چند معنایی بو کند یکنش واکنش بین زبان و زمینه ارتباط گفتاری و کلامی را مطرح م

تقابل  نهد یقرب م کرد یم  را که صدای تک بعدی ادبیات سنتی را از هم پاره ها ستیهای زیباشناختی و آشنازادیی فرمال جنبه

 یمیتسلکرد )ایش پسا فرمالیستی بود وادار مارکسیسم و فرمالیسم باختین را به تفکر تعامل ایدئولوژی بافرم که گر

55:1399). 
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 باختین در زمینه هنر و ادبیاتنظریات 

باختین اعتقاد داشت علم ادبیات قبل از هر چیزی باید پیوند عمیقی با فرهنگ داشته باشد و در تمام نظریات خود تاکید دارد 

در کل ادبیات  .داند که ادبیات و فرهنگ نباید از هم جدا شود و در چه پدیده ادبی در درون مجموعه فرهنگ را ضروری می

با توجه  .توان آن را از یک فرهنگ در یک دوره معین شکل گرفته است جدا کرد جدایی ناپذیر از فرهنگ است که نمیبخش 

ادبیات به عنوان عنصری خطرناک توسط مارکسیسم  ؛در روسیه به وجود آمد 1960تا  1911به وقایع ادبی که در طی سالهای 

جانشینانش بر فضای ادبی این کشور  طلبی استالین و رغم انحصار یعلمحدودیت همراه شده است.  با لنینیسم طرد شده یا

 .فرهنگ تک صدایی استالینیسم سود جستند کاربردی بر ضد یا ن به عنوان اسلحهآاز  تدرک ظریف ادبیا نویسندگان روس با

 

 باختین وهنر

بان این احساس را القا کند که زندگی ست که با آفرینش هنری خود، به مخاطنباختین به عنوان یک هنرمند، به دنبال این 

بیان خلاقیت، زیبایی و خلق شده برای  باید بیشتر از یک مجموعه از رویدادها و تجربیات باشد، بلکه باید به عنوان یک راهی

 .باشد

 

 وایی/چند زبانی/پلی فونیآچند 

 را  باختینی یها شهیریشه اصلی همه اندن را از موسیقی گرفته است و آچندآوایی یا پلی فونی اصطلاحی است که باختین 

در موسیقی پلی فونیک هر صدا هویت خود را حفظ کرده و به کلیت اثر وفادار بوده و به  .(40:1392 ،دهد )آلن یم تشکیل

از نظر  صدایی بر صدای دیگری تسلط ندارد. چیتوان پاسخگویی داده است. ه های متن احساس مسئولیت ودیگر ملودی

های متنوعی را به نمایش  رقیب موضع گیری متعدد یچند آوایی مشخصه یک نثر ادبی است که به واسطه آن صداهاباختین 

 ،1)مکاریک .نویسنده درگفتگو درگیر شوند ییها تیمساوی و جدای از داوری یا محدود طور بهتواند  و می گذارند یم

اول اینکه شکاف بین قهرمان و طرح داستانی را  ؛ع بیشتری داردچند صدایی مناف کند یم یادآوری ما به  نیباخت. (101:1295

پذیر  بین قهرمان نویسنده و خواننده امکان مختلف را یها دهیو به جای انبوهی از وقایع عجیب و غریب گفتگو میان ا کند یبر م

در چندآوایی هیچکس  .فعالانه در روایت داستان مشارکت کنند طور بهتا بتواند  دهد یفضای بیشتری به خوانندگان م .کند می

 .( (Emerson,1997:128منزوی نیست و همه از یک موقعیت مساوی برخوردارند 

 

 نگاه افزوده دیگری

اندیشم که در  وقتی به یک موجود انسانی کامل می ؛سدینو یباختی خودش م نمیب یکه من نم نندیب یدیگران چیزهایی م

ما برهم انطباق  که بیانگر آن است که موقعیت بیرون و در مقابل من قرار گرفته است چشم انداز های عینی واقعاً تجربه شده

دانم که او و می نمیب یهمواره چیزی را م کنم یزیرا در هر لحظه صرف نظر از اینکه من چه کسی را ملاحظه م ؛شوند یداده نم

های از بدنش که از دسترس نگاه خود خارج هستند جهانی  ببیند و بخش تواند یخود از مکان خودش در بیرون و مقابل من نم

و برای  متقابل ما برای من دردسترس هستند یها که در تمام نسبت ییها ها و نسبت که پشت سر قرار دارد و کل دامنه ابژه

شود یا فرض موقعیت مناسب  دو جهان متفاوت در مردمک چشمان ما منعکس می مینیب یدیگران را مخود او نه هنگامی که 

 .توان این تفاوت چشم انداز ها را به حدی کمینه کاهش داد اما منظور از بین بردن کامل تفاوت هانیست می
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 مرگ یزد گرد

یزدگرد آخرین پادشاه  آورندها به ایران یورش میمسلماناین نمایشنامه از یک روایت تاریخی صورت گرفته است. هنگامی که  

شود. بیضایی کند و به آسیابی پناه میبرد که آنجا بدست صاحب آن آسیاب کشته میساسانی از لشکرش جدا شده و فرار می

 شود.نویسد و یک سال بعد این متن را به صورت کتاب منشر میمی 1359این نمایشنامه را در سال 

 

 دیگری در نمایشنامه مرگ یزد گرد جایگاه

را  های متفاوتیما در این نمایشنامه شاهد این هستیم با توجه به حضور جایگاه دیگری نویسنده گرچه کارکترهای با دیدگاه

 با توجه به دیگری باختین نمی توان هیچ کدام از اما نتوانسته صدای دیگری را به گوش مخاطب برساند. ؛وارد متن کرده است

 .این کارکترها را در مقام دیگری گذاشت چون از موقعیتی قابل قبول برخوردار نیستند

این نمایشنامه کارکترها هر  در در اکثر اوقات موفق نشدند صدای همسطح با صدای نو یسنده توسط مخاطب شنیده شوند. 

اه بین راوی و شخصیت اصلی و دیگری در واقع یک اثر تک صدایی است که اختلاف جایگ .کدام راوی روایت خودشان هستند

 شود.کند که منجر به تسلط دیدگاه نویسنده میرا مشخص می

کامل کردن نقش همدیگر هستند و به ما شاهد این هستیم که تمام کارکترها هم جهت با هم و با یک هدف مشترک در پی

 رد.چیزی به نام دیگری وجود ندا برند ونوعی داستان را با کمک هم پیش می

باشد؛ پردازند؛ همه در جهت اهداف نویسنده میگیرند و به ایفای نقش میهای متفاوتی قرار میها در موقعیتگرچه شخصیت

 شود؛ یک صدا هم برای مخاطب در نظر گرفته شده است.اما از آن جایی که در ادبیات نمایشی برای مخاطب نوشته می

برداشت خود به عنوان دیگری حضور دارد. در داستان با  بر اساسقرار داده و ها را مورد تحلیل وبررسی مخاطب شخصیت

 ها و گفتگوها حضور دیگری نداریم همه بر آمده از نویسنده است که بر همه چیز مسلط است.تغییر نقش

 

 نمایشنامه شب هزار و یکم

مه تاریخی است که بیضایی درس قسمت و شب هزارویکم برگرفته از کتاب هزار و یک شب است یک نمایشنامه نینمایشنامه 

ستفاده از خصوصیات زبانی و روشی که منعکس دهنده دگرگونی فرهنگ ا با است. کشیده تصویر به را آن زمانی  در سه بازه

در قسمت دوم سال اولیه تاریخ اسلام  .کندن را منبع اصلی معرفی میآقسمت اول داستان درباره ضحاک است که  ایران است.

-( می110 بازسازی :2013 جوی طلا) 19 قرن فضای در فارسی به عربی ازکشد و قسمت سوم ترجمه کتاب  را به تصویر می

 پردازد.

 است. ها استفاده کردهاز اسطوره  از زن تشکیل شده است. نآکه محوریت  یزود تشکیل شده استپاین نمایشنامه از سه ا

داستان هزار و یک شب درباره برکت باروری و  ؛روری و رویش همان شهرزاد قصه هزار و یک شب است ناهیتا ایزد بانوی باآ

آناهیتا . (192،)مستوفی. آیندروشنک شهرزاد و شهرناز دختران و همسران ضحاک بازآفرینی آناهیتا به شمار می .آبادی است

باشد. هزار حقیقی است که ادغام آنها با هم به نوعی است که جدا کردنشان غیر ممکن میای از شهرزاد شهرناز و من  آمیخته

بسزایی  تأثیرهای این اپیزودها پردازی و درون مایه افسان اصیل ایرانی گمشده الف لیل و لیله و هزار و یک شب در شخصیت

 (1392 ،)انتخاب .داشته است

 

 تحقیق سوابق و پیشینه

 .زدند تحقیق به دست دیگری و خود یمساله درباره مورد چند تنها و نگرفته صورت خاصی هایپژوهش زمینه در این تاکنون

 باختینی رویکرد به «وحال درگذشته باختین گوییگفت سوژه» عنوان با( 1394) سال، در همکارانش و پورآذر رویا خانم

 .زدند پژوهش به دست دیگری و خود بین پایانبی گفتگویی منزله به آن تعریف و سوژه یدرباره

 درک یا جمعی خود مبحث «اخیر یسده در در ایران خود، دیگری رابط چگونگی درباره» عنوان با( 1399) حق راه دنیا خانم

 گیرد.می قرار بررسی مورد باختین میخایئل نظرگاه از دیگری برابر در یا درکنار ما بودن
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 کردن روشن به «باختین اندیشه در دیگری و صدای متن نسبت» عنوان با( 1393) سال در همکارانش و عظیمی حسین آقای

 داده قرار بررسی مورد را متن در دیگری حضور گوناگون جوانب جهان در دیگری و خود نسبت و بودگی دیگر از باختین نظریه

 .است

 انسان و باختین شناسی درانسان بودگی دیگر و دیگری مفهوم» عنوان با( 1392) سال در همکاران و نیا رامین مریم خانم

-پرداخت عرفانی شناسی انسان و باختین شناسی انسان در بودگی دیگر و دیگری جایگاه و مفهوم برررسی به« عرفانی شناسی

 دیگری ترجیح و وجود بایستگی تبیین درک بر اجتماعی و شناسانه معرفت رویکرد با باختین چگونه که داده نشان است؛ ها

 .است کرده تاکید انسان زندگی در

 تحلیل روش سودمندی و اهمیت و دیگری خود مساله و گفتمان تحلیل روش» عنوان با( 1394) سال در قاسمی فائزه خانم

 روشن را آن بالقوه توان و گفتمان تحلیل کرده تلاش و است داده قرار بررسی مورد را «و دیگری خود مساله در درک گفتمان

 .کند

 را باختین گفتگوی دیدگاهی به خود گفتگو مورد در« 9وینیکات و باختین» عنوان با( 2009) سال در 9بیتریزپریل آقای

 .است داده قرار بررسی مورد خاص طور به وکاذب واقعی خود مفاهیم درمورد کلی طور به روانکاوانه درمورد

 

 و بررسی تحلیل

نها جای خود را به حضوری پررنگ و آکم رنگ اولیه  حضور اولین عنصری که باعث پرورش شخصیت شده است گفتگو است.

گفتار نقش پر رنگی در به تصویر کشیدن شخصیت  شود.های این دو شروع مینامه با صحبتنمایش دهد.تعیین کننده می

 ها دارد.پردازی

ها داستان پردازی شهرناز وارنواز است. باختین معتقد است برای ایجاد گفتگو باید به انسان گویی وهدف مهم این عنصر داستان

نگاه به سوژه نباید  شود.بدل نمی نها رد وآگفتگویی بین  ؛به چشم سوژه نگاه کرد مادامی که دو سوژه وجود نداشته باشند

نها از آها است که همین گفتگوی بین انسان شود. ه میدار سوژهای جهتهمراه با حقارت باشد چون باعث تضعیف شدن نگاه

 ورد.آحالت ابژه وتک صدا بودن در می

های خودشان زیرا تنها به دنبال تحقق خواسته ؛رسددر این نمایش نامه قبل از اینکه گفتگوهای انجام گیرد به بن بست می

شود از فضای گفتگویی صیت دیگر است و این باعث میبرای دریافت پاسخ از شخ .گیردهستند و اگر گفتگویی هم صورت می

 اما به تک گویی مبدل شده است. ؛توان گفت بهرام بیضایی سعی کرده که موقعیتی برای گفتگو فراهم کندمی بمانند. زاد دورآ

ن ما هرشب نو به نو سخن در سخ :شهرناز هر شخصیتی برای به سرانجام رساندن هدف خودش وارد گفتگو شده است.

 (39 :1392 ،افکندیم...)بیضایی

اما در  ؛کندنها بازگو میآای را برای داند که هر شب قصهگو میقصه رام وآتا قبل از شب هزار و یکم ضحاک شهرناز را زنی 

شود که شهرناز به دنبال نابودی اوست و این ضحاک متوجه می ؛گیردن دو صورت میآشب هزار و یکم که گفتگوی فعال بین 

 کند.چنین شناختی از شهرناز پیدا می

 این پردازی شخصیت برای  بیضایی برده. بین از را ضحاک نمایش ابزار و داستان و کلام جادوی از گرفتن با بهره وارنواز شهرناز

 به که و ستمی ظلم  و جامعه برابر در را خود شخصیت دو هر است. شده متمرکز هاشخصیت عواطف و احساسات روی اثر

 .کنندخواهد که خود را مخفی کرده قبول نمی ها میآن از مغان مه وقتی علت همین به و دانندمی مسئول شودمی مردم

تا کی نهان شدن چون خون مردمان ؛ کشندیتر از اینکه پنهان شویم و بنگریم که هر روز مغز دو برنا بیرون مننگین شهرناز:

 (16-15 :1392 ،بیضایی) .در گرو است
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کند که جز دادگری نیست که نگهبان  شنویم درجایی حال اشاره میاحساسات درونی ضحاک را مستقیماً از زبان خودش می

 مثلاً است؛ شده داده نشان ستیز زن مردی ضحاک اثر این در .کند نگهبانی را جهانم و بنشاند من باشد مرا بر تخت پادشاهی

 هستند. خردبی زنان کندمی اشاره جایی در

 عمل ابتکار این از دارند که شخصیتی  ته و به خاطر پویاییگرف دست در را عمل ابتکار اثر این گذشته دردیدار ارنواز و شهرناز 

 که هاییطراحی طبق لازم دستورهای و کنند می ملاقات آشپزها با مخفیانه طور به کنند.می استفاده قربانی افراد نجات برای

 .است بخشندگی و خود گذشتگی از دو این مهم شخصیت ویژگی دهندمی آنها به را آن داد انجام

 

 کشمکش

ها در ین کشمکشاآید هایی با ضحاک به وجود میکشمکش که مند هستنددو شخصیت شهرناز و ارنواز مبارزه طلب و کنش

 شهرناز که زمانی اما است؛ بوده ضمنی و پنهانی صورت به این از قبل شب تا  افتد مبارزه با ضحاک شب هزار و یکم اتفاق می

در این اثر  .شوندها شروع میگیرد و کشمکشارزه به صورت بیرونی انجام میمب کند. می روشن ضحاک برای را ماجرا واقعیت

 .افتد و آغاز کننده آن شهرناز استفقط کشمکشی بیرونی رخ داده است که بین دو شخصیت شهرناز و ضحاک اتفاق می

شهرناز از علت ورود خود به کاخ و چگونگی  .گیردهایی که به مردم روانی داشته است مورد انتقاد قرار میبه خاطر ظلم و ستم 

شود که  شود و باعث بحث بین آنها میخشمگین می ؛دهد گوید و ضحاک به خاطر این گستاخی که انجام می نجات قربانیان می

ه بستر نمایشی اثر و یکی از بعدهای جدا کردن روایت بیضایی با روایت اساطیری است که ها باعث به وجود آورنداین کشمکش

 کند.تا آخر نمایشنامه ادامه پیدا می

 به بازگشت طریق از اول اپیزود  یعنی شهرناز و ارنواز و ضحاک بخش نخستین ؛های اصلی همین سه نفر هستندشخصیت

 در شهرناز .کندمی بازگویی ضحاک برای را کاخ به خودشان آمدن چگونگی و چرایی شهرناز که زمانی و شود می نمایان گذشته

در  بالاخره در شب هزار ویکم اه است و مجبور است که رفتارهای نشان دهد که انتظارات پادشاه را سامان دهد.پادش نگاه مسیر

 برده است.پی شود پادشاه به هویت شهرنازوی که بین این دو ایجاد می اثر گفتگو

در این  دهد.برنده نمایش است آن را انجام می روایتگر اصلی این اتفاقات شهرناز نیست بلکه با کمک خواهرش ارنواز که پیش

ولی نتوانست حضور دیگری از زعم باختین را شکل  پردازندها گرچه ظاهرا در نقش دیگری به ایفای نقش میاثر شخصیت

 بدهد.

ای که بین شهرناز وشاه است امکان دیالوگ این دو را فاصله بتوانند اهداف اصلی خودرا به سرانجامی برسانند.مده است تا آاو 

شود شهرناز مانع ازگفتگو می این شکاف بین شاه و زاد است که ارتباط ایجاد می شود.آفراهم نمی کند چون از طریق گفتگوی 

 تر طرفین شود.شناخت درست ودقیق تا به

-کند و فاصله بین دو نمایش را از بین میدوم نمایش ضحاک تماشاگری بیش نیست و هر از گاهی به نمایش ورود میبخش 

شود. ارنواز با قبول گردند. در این بخش دیدار شهرناز با خوالگیر شروع می برد شهرناز و ارنواز دوباره به اجرای نمایش خود برمی

به جایی برای اینکه مرز بین دو نمایش را بزرگ کند از لباس  ؛هنده شهرناز استهای چون خوالگیر و دستور کمک دنقشه

 کند.مبدل و ماسک استفاده کرده است که ارنواز برای ارائه نقش از این ابزارها استفاده می

 ست.ما در این قسمت هم شاهد تسلط نویسنده برروی اشخاص نمایشی هستیم و فقط یک صدا از تمامی صداها بالاتر ا

 .گفتگویی که به دیدگاه جدیدی ختم شود نویسنده صرفا تقسیم مسولیت کرده است تا اهداف مورد نظر به سرانجامی برسد.

پس خود باختینی در اینجا تاثیری نداشته  شود. ورده میآیل شدن همدیگر به زبان مدر جهت تک هاشاهد نیستیم دیالوگ

 است تا دیگری را رقم بزند.

-بیم جان بر خویش می فرمان چیست دختران جم که از سرا!-بانوا-مها گردانده یا با نیم چهرکی{منم دستور،ارنواز}جامه 

 لرزید؟

 کاری کن! بیا و ما را جای پدر! تو پدرم را دستور بودی و ای مغان را سرای سر مغان!-بزرگوارا شهرناز:
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همین که بتواند به اهدافش دست  .گیرداطی که با دیگران میگویی در ارتب شود.دراین جا ارنواز در نقش خوالگیر ظاهر می

اش اتفاق نچه در پس اندیشهآو  بینند دیگران خوالگیر را می پیدا کند و یاری دهنده خواهرش در این نمایش باشد کافی است.

 ماند.افتد پنهان میمی

های که دیالوگ بر اساسدیگری را  شناخت از ما و شودمانع از شناخت او می ؛ها پنهان مانده استنچه در بعد پسینی دیالوگآ

ها انسان .تواند داشته باشدها هم رسانه کاملی برای رسیدن به دیگری نمیتوان گفت دیالوگاما می ؛شویمگوید متوجه میمی

جدی نپرداخته  طور به رسد باختین به این بعد پنهانیبنظر می ماند.نیمه پنهانی دارند که در پشت دیالوگها مخفی باقی می

 است.

های شهرناز است اماتیزه کردن داستان پردازی در ؛یکی از دلایلی که بهرام بیضایی از فن نمایش در نمایش استفاده کرده است

در هزار و یک شب با ادبی داستان در داستان مواجه  ما .به گفته خود بیضایی شهرناز برگرفته از شهرزاد هزار و یک شب است

 داستان برابر که نمایش در نمایش فن از شهرزاد و شهرناز ارتباط دادن نشان برای بیضایی که گرفت نتیجه توانمی  ؛مهستی

 .سازی کردن همین شباهت است های عمده این فرد برجستهکه از ویژگی کرده استفاده است؛ داستان در

 

 یافته های پژوهش

های نمایشی برای فهم و شخصیت بر اساسارتباط با دیگری  ،ثار مدنظر به این نکته رسیدیمآهای نمایشی با بررسی شخصیت

قدرت این اتفاق رخ داده  زادی وآرسیدن به  حفظ موقعیت و نجات خود و بر اساسدرک خود و جهان اطرافشان نبوده بلکه 

ها انسان مستتر بوده است که در پشت اندیشه و دیالوگ های دیگریباختین یک وجه انسان را دیده است و وجه یاگو ...است

 مثلا وقتی انسان از خود واقعی فاصله گرفته و؛ ن نپرداخته استآجدی  طور به و تواند دخیل باشدکه خود در کفیت ارتباط می

بلکه برای رسیدن به اهداف خود در شکل  ؛باشد گاهیآتواند برای رسیدن به  این نمی ؛گیردب خود کاذب قرار میدر قال

چه در رفتار که مستتر مانده  چه درگفتگو و های بعدهای پنهانی دارندانسان در کل باختین به اینکه شود.دیگری ظاهر می

 به فهم از خود ختم نشود اشاره نکرده است.کرده و  تواند ارتباطشان را دچار تزلزل می

های مدنظردردسته تک ه اینکه انواع ادبی را به دو دسته چند صدایی و تک صدایی تقسیم میکند نمایشنامهبباختین با توجه 

 ثار تکآدر  .خود )دیگری( بر غیر شده است تأثیر صدایی قرار گرفته است و همین تک صدا بودن مانع از حضور دیگری

-های میها تسلط دارد و کارکترها در جهت اهداف نویسنده دیالوگصدایی فقط صدای نویسنده است که بر تمام شخصیت

نویسنده در هنگام نوشتن پاسخ فرد  گویند که پاسخی از طرف شخصیتی دیگر است بدون اینکه منجر به دیگاه جدیدی شود.

با این  است. داند دورمنجر به دیگری می ن راآزادی که باختین آگفتگوی  دیگر را هم گفتگو در نظر گرفته است. این پاسخ از

اقتباس گرفته شده است و نویسنده  اثار تاریخیهای بهرام بیضایی باتوجه به اینکه از  توان گفت در نمایشنامهمی اوصاف

نها تاثیرگذار باشد و منجر آی برروی را در جهت رسیدن به اهداف خودش طراحی کرده است نتوانسته خود باختین ها دیالوگ

صدایی باشد که توسط  که بتواند جایگاه و ثار وجود نداشته استآتوان گفت اساسا دیگری در این به دیگری شود. در کل می

 مده است.آهای که نویسنده طراحی کرده صرفا برای تکمیل پازل مثلا دیگری که پادشاه باشد؛ محاطب شنیده شود

مده از این پژوهش پیشنهاد آهای بدست یافته بر اساسینده آبرای تحقیق  پیشنهاد پژوهشی پژوهشگر یک موضوع رادرحوزه 

های های متفاوتی به ایفای نقش بپردازد با توجه به بخشتواند در نقش نظریه دیگری باختین، دیگری که می بر اساس کند.می

 ه شناخت و فهم درستی ازدیگری برساند؟را ب تواند ماپنهانی که دارد تا چه اندازه می

 

 بحث و نتیجه گیری

، های مرگ یزد گرد های نمایشی نمایشنامهبرروی شخصیت )دیگری( خود تأثیر نظریه دیگری باختین و بر اساساین پژوهش 

گیری افراد عامدانه یا غیر عامدانه در شکل ،باختین معتقد بود شب هزار ویکم بهرام بیضایی انجام گرفته است.، سلطان مار

شان در چهره جدید از خود کاذب  و با افراد جدید شوند در جای و در موقعیت جدیدی وشان مجبور میمنشا اصلی هویت

مده و موقعیت جدید آهای نمایشی بنابر موقعیت پیش شخصیت :یند دو اتفاق حاصل می شودآرونمایی کنند که در این فر
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گروهی که از هسته و نهان اصلی خودشان با خبر نبودند و  .از نقش اصلی خودشان بازی کرده اند ایجاد شده در نقشی غیر

ها هویدا شد که در موقعیت جدید قرار گرفتند؛ مثل دختر اسیابان که در نقش پادشاه صلی رفتاری این کارکترزمانی وجه ا

اصلی خودش با خبر بوده و با توجه به مطلع بودن از موقعیت خودش وجه رفتاری  شودو ... گروه بعدی از وجوهظاهر می

 ی به ارتباط با دیگری بپردازد.شود که در نقش دیگرخودش و عمل نمایشی خودش مجبور می

مثلا سلطان مار با توجه به اینکه واقف بوده هویت اصلیش چیست؛ اما این ؛ شود که کیفیت ارتباط از بین روداین باعث می

هویت ناخواسته بوده و خودش در آن نقشی نداشته است. حال آگاهانه مجبور است در نقش دیگری به ارتباط با دیگران 

به خود  رسند و تنها غیر است که ماراها در ارتباط با دیگری به فهمی از خود و پیرامونشان میه زعم باختین انسانبپردازد. ب

تواند او را به شناخت درستی رساند؛ حال این غیر که بخش پنهانی دارد که برای طرف مقابل آشکار نیست نمیآگاهی می

 شناخت درست یا نادرستی باشد چندان توجهی نکرده است.رسد باختین به اینکه آن برساند. بنظر می
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