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 چکیده

هنری جهان اسلام مطرح  سنتی مسلمانان به عنوان بخش عظیمی از میراث فرهنگی و یمعمار در دوران پس از ظهور اسلام،

نهایتا شالوده معماری مسلمانان با  معماری قبل از اسلام مانند معماری ایرانی استفاده و برداشت نمود و شد.این معماری از عناصر

با تکیه بر الگوی کالبدی در  مسکونیه طراحی مجموعه ترکیبی از معماری گذشته و فرهنگ اسلامی شکل گرفت. در این مقاله ب

است. بخش اعظم مطالعات و تحقیقات انجام شده در باب  ای کتابخانهو  تطبیقیمعماری سنتی ایران پرداختیم. روش ما مطالعه 

یشتر در این فضاها دیده و بازارها می پردازد تجلی معماری سنتی ب حمام ،مقبره ،شگاهیاین ،به بناهایی مانند مسجد سنتی معماری

این امر یک جزء مهم  آنکه حالمسکونی پرداخته اند  های مجتمعمی شود.افراد کمی به مطالعه معماری سنتی در بحث خانه و 

اصلاح کرد و همچنین با تلفیق  ها آنبا مطالعه معماری گذشته و بازکاوی  توان میزندگی معاصر است.نقاط ضعف معماری معاصر را 

ن به سکون و یافت دستهمچنین  .یافت دست تری و قویبهتر  های طرحکنونی به  های محدودیتنظر گرفتن  و درف و قوت نقاط ضع

تدوین اصول کالبدی معماری ایران بر اساس تغییرات رخ داده  در فضای سنتی که در معماری امروز فراموش شده است. آسایش

 خوردار است.بالایی برنی نیز از اهمیت شده در عصر حاضر در جهت احیای فرهنگ غنی ایرا

 

 معماری، معماری سنتی ایران، طراحی مجموعه مسکونیکلمات کلیدی: 
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 مقدمه

با عنوان معماری سنتی ایران یاد  آناست که امروزه از  هایی یادگاری تجربه پیشینیان و بزرگان هنر این سرزمین، ها قرن حاصل

نهفته در تجارب گذشتگان را هر روز بیش  های ارزش ه در سیمای شهرها و بناهای معاصر،.بحران هویت و بی نظمی فزایندگردد می

.در طول دوران معاصر عده کثیری از معماران یا به تقلید صرف از گذشته پرداخته یا اینکه بیان معماری را سازد میاز پیش نمایان 

ست دادن قابلیت هویت بخشی معماری شده است.منظور از اند که سبب از د آمیختهبا عناصر مدرن در هم  التقاطیبه صورت 

است  آنآن در طراحی معاصراست همچنین تلاش بر  مفاهیم و راهکارهای موثر کارگیری بهتحقیق بررسی معماری غنی سنتی و 

ان است و می که نقاط قوت معماری سنتی با بیانی امروزی  به ظهور رسد. این تحقیق و بحثی در شکل شناسی معماری سنتی ایر

شکل ها را در این معماری توضیح دهد و چگونگی ترکیب یا قوانین یا ضوابط خاص حاکم بر  کارگیری بهکوشد تا نحوه انتخاب  و 

 را بررسی کند. ها آنانتظامات 

اره در اش همو های جهان به جهت قدرت اقتصادی و سیاسی ایران به عنوان سرزمینی کهن و یکی از قدرتمندترین امپراطوری

های مختلف و  ای بوده است. معماری ایرانی به لحاظ تنوع در کاربری دارای جایگاه ویژه –از جمله معماری  –های مختلف  زمینه

 شود. های متفاوت، یکی از نمونه های سبکی شاخص در جهان محسوب می های متفاوت و همچنین فرهنگ اقلیم

قبول در جهان، از هزاران سال پیش دارای مدارک مصور و مکتوب است که برای  معماری ایرانی به عنوان یک سبک و شیوه مورد

بنابراین همواره دارای یک معماری با استاندارد ؛ شده است استفاده می آنهای ساختمان در  ساخت و ساز از طراحی و نقشه

ست. این معماری دارای وحدت در عین کثرت ای و اجرای بسیار بالا بوده و نیازهای روز را در خود تأمین کرده ا طراحی و سازه

که بیشتر  –بوده است و همواره تحت تأثیر شدید تفکرات اعتقادی مردم قرار داشته است. با ورود اسلام نوعی دیگر از معماری 

متر مردم عام به ها و معابد بوده و ک ها اکثراً شامل کاخ شکل گرفته. قبل از اسلام ساختمان –مورد استفاده مردم بوده تا حکومت 

های عمومی  شود و ساختمان ها دسترسی داشتند ولی بعد از اسلام تنوع عمل کرد معماری بسیار گسترده می این نوع ساختمان

گیرد. معماری ایرانی  ها، بازارها، مساجد، آب انبارها و... در شهرها متناسب با اقلیم و فرهنگ هر شهری شکل می حمام مانند

اما ؛ گرفت و این پیوستگی تا دوره صفوی و حتی قاجار نیز ادامه داشت ه سالیان دراز به صورت پیوسته شکل میهمانند یک زنجیر

در طول یک قرن گذشته معماری ما براساس شرایط اقتصادی، سیاسی و اجتماعی دچار یک بحران شد. در زمان پهلوی اول و دوم 

اما نفوذ ؛ مواره سعی داشتند تا دوباره معماری وارد همان زنجیره خود شودو حتی دوران معاصر بسیاری از معماران صاحب نام ه

مانع این اتصال  –که اکثریت جمعیت معماری را همیشه همراه خود داشته  –تفکر غربی در بین جامعه جوان معماری در هر دوره 

 شده است. 

شود و معمارانی که بسیاری از  در ایران بسیار قوی می 00و  50تلاش برای بازگشت به معماری و مفاهیم گذشته ایران، در دهه 

دارد که برگشت به گذشته تاریخی تنها متعلق به  آندهند که نشان از  اند این تفکر را شکل می خارج از ایران تحصیل کرده ها آن

 تفکر سنتی داخلی ایران نیست بلکه یک رویکرد در کل جهان است.

سی، پارتی و... تا دوره صفویه تقریباً دارای یک روند پیوسته و منجسم بوده است. در دوره قاجار به معماری ایرانی از دوره مادی، پار

شود و تزلزل پیدا  ها در ایران، معماری کمی دچار بحران می ها و انگلیسی ها و فرانسوی دلیل نفوذ بیگانگان از قبیل روس

گیرد با ورود به  دهد و بناهای شاخص بسیاری نیز در این دوره شکل می میکند. با این حال باز هم با قدرت به راه خود ادامه  می

شود و دوباره با ورود به دوره پهلوی دوم  دوره پهلوی و همزمان با جنگ جهانی، سبک معماری ما دچار یک توقف و رکود می

 شود. بندی جدیدی ایجاد می گیرد و این بار معماری با استخوان پیشرفت به سرعت شکل می
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 مبانی نظری

گرایی، زیباشناسی، طراحی  واری، خودبسندگی، پرهیز از بیهودگی، نیارش، درون معماری ایرانی با معیارهای بسیاری از جمله مردم

های سبکی و همچنین اعتقادی )دین اسلام(  شهری قابل تعریف است. این سبک معماری تا دوره صفوی دارای وحدت در ویژگی

ای،  شوند تا به دوره پارتی و پارسی برگردند و به گونه قاجار به دلیل نفوذ بیگانگان دوباره معماران تشویق می بوده است. از دوره

ای  گیرد. در دوره پهلوی با ورود بسیاری از معماران که در کشورهای دیگر تحصیل کرده بودند به گونه زدایی شکل می اسلام

فکر و صاحب نظر،  گیری گروهی از معماران روشن د اما در اواخر دوره پهلوی با شکلشو معماری مدرن و صنعتی به ایران وارد می

 شود. دوباره معماری موفق با رویکرد بازگشت به گذشته معماری ایران )قبل از دوره قاجار( ایجاد می

ر اردلان، محسن فروغی و... اشاره به کامران دیبا، هوشنگ سیحون، ناد توان میتازان این نوع جریان قبل از انقلاب اسلامی  از پیش

 کرد. 

افتد تا اینکه دوباره )از دهه هفتاد( با حضور  با وقوع انقلاب و شروع جنگ تحمیلی دوباره در این جریان معماری فاصله می

می ایران الدین، فرهاد احمدی و... حلقه اتصال به معماری اسلا سیدهادی میرمیران، عیسی حجت، حسین شیخ زین مانندمعمارانی 

 شکل گرفت و سعی شد تا معماری به سبک ایرانی در دنیا دوباره خلق و مطرح شود.

در باب معماری سنتی  ایران افراد زیادی به مطاله و طراحی پرداختند اما به طور خاص در باب الگوهای کالبدی در معماری سنتی 

ه است . با توجه به اینکه معماری ایران نباید الگوی تمام و کمال در بناهای معاصر مطالعه زیادی صورت نگرفت آنایران و استفاده 

این پرداختن به این موضوع  بنابر ،_زیرا برای خود پیشینه فرهنگی عمیق و معماری کهن وارزشمندی دارد _غرب را بپذیرد

بدران،...به  راسم ی مانند حسن فتحی،خارج معماران دیبا، کامران اردلان، نادر ضرورت می یابد.معمارانی مانند محمد کریم پیرنیا،

 مطالعاتی پرداخته اند.

 خانه

وستاخ ( یا گستاخ یا وثاق می نامیده )واژه خانه که امروزه مصطلح است در گذشته به اتاق اطلاق می شده است، اتاق خصوصی را 

به معنی سرایی با )ایران اصطلاح خانه سرا  می شده است. در جنوب استفاده ،آناند، از واژه سرا بجای کلمه خانه در اصطلاح امروز 

 اتاق است ( مرسوم بوده است .

احساس ناراحتی نمی کردند. اندرون خانه یا جایی که زن یا  آندر گذشته و در خانه هایی که بعد ها نیز ساخته شده اند، ساکنین 

حتی در زمان قاجاریه که دوره انحطاط  بچه زندگی می کردند می بایست تنوع زیادی داشته باشد تا خستگی احساس نشود.

 وارد می آورند . ها آنمعماری ایران است خانه های خیلی خوبی ساخته شده اند. البته در حال حاضر عیبهایی را بر 

 مسکن ومفهوم فیتعر

متعالی و مقدس یا آنچه رساننده مفهوم محل سکونت خانوادهها است در همه جوامع مفهومی ” خانه“یا ” مسکن“بی اغراق کلمه 

دارد. انسان ها در بیرون از خانه درگیر نبردی طولانی و دائمی برای زندگی کردن هستند. سرما و گرما و باد و باران همه بشر بیرون 

 از خانه را به شکلی تهدید می کند. انسان فقط وقتی که در خانه و در میان عزیزان خود هست احساس آرامش می کند.

 ابقمرور ادبیات و سو

اش همواره در  های جهان به جهت قدرت اقتصادی و سیاسی ایران به عنوان سرزمینی کهن و یکی از قدرتمندترین امپراطوری

های مختلف و  ای بوده است. معماری ایرانی به لحاظ تنوع در کاربری دارای جایگاه ویژه –از جمله معماری  –های مختلف  زمینه

 شود. های متفاوت، یکی از نمونه های سبکی شاخص در جهان محسوب می نگهای متفاوت و همچنین فره اقلیم
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معماری ایرانی به عنوان یک سبک و شیوه مورد قبول در جهان، از هزاران سال پیش دارای مدارک مصور و مکتوب است که برای 

دارای یک معماری با استاندارد بنابراین همواره ؛ شده است استفاده می آنهای ساختمان در  ساخت و ساز از طراحی و نقشه

ای و اجرای بسیار بالا بوده و نیازهای روز را در خود تأمین کرده است. این معماری دارای وحدت در عین کثرت  طراحی و سازه

 که بیشتر –بوده است و همواره تحت تأثیر شدید تفکرات اعتقادی مردم قرار داشته است. با ورود اسلام نوعی دیگر از معماری 

ها و معابد بوده و کمتر مردم عام به  ها اکثراً شامل کاخ شکل گرفته. قبل از اسلام ساختمان –مورد استفاده مردم بوده تا حکومت 

های عمومی  شود و ساختمان ها دسترسی داشتند ولی بعد از اسلام تنوع عمل کرد معماری بسیار گسترده می این نوع ساختمان

گیرد. معماری ایرانی  ساجد، آب انبارها و... در شهرها متناسب با اقلیم و فرهنگ هر شهری شکل میها، بازارها، م حمام مانند

اما ؛ گرفت و این پیوستگی تا دوره صفوی و حتی قاجار نیز ادامه داشت همانند یک زنجیره سالیان دراز به صورت پیوسته شکل می

سیاسی و اجتماعی دچار یک بحران شد. در زمان پهلوی اول و دوم  در طول یک قرن گذشته معماری ما براساس شرایط اقتصادی،

اما نفوذ ؛ و حتی دوران معاصر بسیاری از معماران صاحب نام همواره سعی داشتند تا دوباره معماری وارد همان زنجیره خود شود

مانع این اتصال  –راه خود داشته که اکثریت جمعیت معماری را همیشه هم –تفکر غربی در بین جامعه جوان معماری در هر دوره 

 شده است. 

شود و معمارانی که بسیاری از  در ایران بسیار قوی می 00و  50تلاش برای بازگشت به معماری و مفاهیم گذشته ایران، در دهه 

ی تنها متعلق به دارد که برگشت به گذشته تاریخ آندهند که نشان از  اند این تفکر را شکل می خارج از ایران تحصیل کرده ها آن

 تفکر سنتی داخلی ایران نیست بلکه یک رویکرد در کل جهان است.

معماری ایرانی از دوره مادی، پارسی، پارتی و... تا دوره صفویه تقریباً دارای یک روند پیوسته و منجسم بوده است. در دوره قاجار به 

شود و تزلزل پیدا  ا در ایران، معماری کمی دچار بحران میه ها و انگلیسی ها و فرانسوی دلیل نفوذ بیگانگان از قبیل روس

گیرد با ورود به  دهد و بناهای شاخص بسیاری نیز در این دوره شکل می کند. با این حال باز هم با قدرت به راه خود ادامه می می

با ورود به دوره پهلوی دوم شود و دوباره  دوره پهلوی و همزمان با جنگ جهانی، سبک معماری ما دچار یک توقف و رکود می

 شود. بندی جدیدی ایجاد می گیرد و این بار معماری با استخوان پیشرفت به سرعت شکل می

گرایی، زیباشناسی، طراحی  واری، خودبسندگی، پرهیز از بیهودگی، نیارش، درون معماری ایرانی با معیارهای بسیاری از جمله مردم

های سبکی و همچنین اعتقادی )دین اسلام(  ری تا دوره صفوی دارای وحدت در ویژگیشهری قابل تعریف است. این سبک معما

ای،  شوند تا به دوره پارتی و پارسی برگردند و به گونه بوده است. از دوره قاجار به دلیل نفوذ بیگانگان دوباره معماران تشویق می

ای  اران که در کشورهای دیگر تحصیل کرده بودند به گونهگیرد. در دوره پهلوی با ورود بسیاری از معم زدایی شکل می اسلام

فکر و صاحب نظر،  گیری گروهی از معماران روشن شود اما در اواخر دوره پهلوی با شکل معماری مدرن و صنعتی به ایران وارد می

 د.شو دوباره معماری موفق با رویکرد بازگشت به گذشته معماری ایران )قبل از دوره قاجار( ایجاد می

به کامران دیبا، هوشنگ سیحون، نادر اردلان، محسن فروغی و... اشاره  توان میتازان این نوع جریان قبل از انقلاب اسلامی  از پیش

 کرد. 

افتد تا اینکه دوباره )از دهه هفتاد( با حضور  با وقوع انقلاب و شروع جنگ تحمیلی دوباره در این جریان معماری فاصله می

الدین، فرهاد احمدی و... حلقه اتصال به معماری اسلامی ایران  سیدهادی میرمیران، عیسی حجت، حسین شیخ زین مانندمعمارانی 

 شکل گرفت و سعی شد تا معماری به سبک ایرانی در دنیا دوباره خلق و مطرح شود.

جهان اسلام مطرح شد.این  مسلمانان به عنوان بخش عظیمی از میراث فرهنگی وهنری یمعمار در دوران پس از ظهور اسلام،

معماری از عناصرمعماری قبل از اسلام مانند معماری ایرانی استفاده و برداشت نمود ونهایتا شالوده معماری مسلمانان با ترکیبی از 

 معماری گذشته و فرهنگ اسلامی شکل گرفت.در باب معماری سنتی  ایران افراد زیادی به مطاله و طراحی پرداختند اما به طور

در بناهای معاصر مطالعه زیادی صورت نگرفته است . با توجه  آنخاص در باب الگوهای کالبدی در معماری سنتی ایران و استفاده 
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زیرا برای خود پیشینه فرهنگی عمیق و معماری کهن  _به اینکه معماری ایران نباید الگوی تمام و کمال غرب را بپذیرد

 دیبا، کامران اردلان، نادر ن به این موضوع ضرورت می یابد.معمارانی مانند محمد کریم پیرنیا،این پرداخت بنابر ،_وارزشمندی دارد

 بدران،...به مطالعاتی پرداخته اند. راسم خارجی مانند حسن فتحی، معماران

 کامران دیبا

 بیوگرافی:

وارد واشنگتن دی سی تحصیل کرد.در سال کامران دیبا ارشیتکت برنامه ریزی شهری و نقاش ایرانی در رشته معماری دانشگاه هار

به مدت یک سال تحصیلات تکمیلی را در رشته جامع شناسی ادامه داد.در سال  آندر این رشته فارغ التحصیل شد و پس از 1604

در ایران پروژه های بزرگ و  dazشد  dazبه تهران بازگشت و یک سال بعد رئیس و طراح ارشد شرکت مهندسین مشاور  1600

صد وپنجاه پرسنل داشت.دیبا در ایران صرفا در  1611ناگونی به انجام رسانید و به سرعت توسعه یافت به طوری که در سال گو

بخش دولتی فعالیت می کرد.وی به سنت های بومی و همچنین نیازهای جامعه شهری مدرن و اثر متقابل انسان علاقمند بود.پروژه 

بود بیشترین موفقیت خود را مرهون الگوهای  آنان که وی ارشیتکت و برنامه ریز نیمه تمام شهر جدید شوشتر در خوزست

 ساختاری وگونه های ساختمانی سنتی است که دیبا مورد استفاده قرار داده است.

 نمود._که مورد حمایت افراد با نفوذ و سردمداران بود  _وی این شیوه را جایگزین طراحی بر اساس الگوهای غربی

نفر در راستای یک شاهراه اصلی ارتباطی طراحی شد.چهاراه میادین عمومی و محله  0000ا ظرفیت جمعیتی بالغ بر این شهر ب

 شکل گرفتند. آنهای کوچک در اطراف 

 محمد کریم پیر نیا

اند و سپس در به استاد پیرنیا اشاره کرد وی تحصیلات را از ابتدا تا متوسطه در شهر یزد گذر توان میاز جمله معماران تئوریک 

در دانشگاه هنر های زیبا مشغول به تحصیل شد.چندی بعد علیرغم نمرات عالی دانشگاه را ترک کرد و به دلیل علاقه  1611سال 

در وزارت فرهنگ قدیم با اموزش و  1005-1002زمان رفت .در سال  آنزیاد به معماری سنتی ایران، به دنبال اساتید فن معماری 

 1044سال پروژه مدرسه ارزان قیمت در تهران شد. پس از ورود به وزارت فرهنگ و هنر در  000ی وساخت پرورش مشغول طراح

مسجد  ریتعم احیا سردر باغ فین کاشان، توان میبه معاونت سازمان حفاظت از اثار باستانی رسید.از خدمات استاد در این سالها 

باغ دولت اباد و مسجد فهرج یزد را نام برد.تدریس در  ایاح د کبود تبریز،مسج ایاح اوردن سر در شاهعبدالعظیم، رونیب ورامین،

شروع شد .ابتدا در دانشگاه هنرهای زیبا وسپس در دانشکده معماری و شهر سازی شهید  1045_1044دانشگاه از حدود سالهای 

ان تدریس کرد.همچنین کلاسهایی برای علم و صنعت وپردیس اصفه دانشگاه جهان گردی، دانشگاه فارابی تهران، سازمان بهشتی،

محافظان اثار باستانی و ژاندارمری تشکیل می شد.زحمات بی شاعبه استاد برای احیائ فرهنگ و معماری ایرانی بر هیچ کس 

شان پوشیده نیست .ایشان با تالیفاتشان به اموزش و نشر معماری سنتی ایران خدمات ارزنده ای ارائه داشتند از جمله تالیفات ای

 به موارد زیر اشاره کرد: توان می

ایران، بادگیر و  بازار وپنجره در معماری ایران، در در معماری ایران، گنبد شناسی معماری ایران، سبک اشنایی با معماری اسلامی،

 ...اقلیمی کویر و مسایل مربوط به بناهای خشتی و طیشرا جامع فهرج، مسجد و گنبد، طاق خیشخان،
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 (1080سلطان زاده ) یرانیاتاثیر گذار بر شکل گیری مجموعه مسکونی عوامل 

 اصول معماری داخلی فضاهای بسته

 آنماهنگی معماری داخلی فضا با طرح سازه ای ه

 گونه ای که در اکثر مواقع ستون ها، به در بیشتر موارد طراحی فضای داخلی با توجه به ساختار سازه ای فضا صورت می گرفت،

اربر ودیوارهای جدا کننده به صورتی آشکار در طراحی فضای داخلی نقش داشتند. ساختار سازه ای در مورد سقف و ب جرزهای

به وجود طاقچه یا رف در قسمت هایی از دیوار که جنبه  توان میپوشش فضا نیز غالبا به شکل آشکار بازتاب می یافت. برای نمونه 

 کرد.  اشاره باربر نداشت،

 معماری در بافتهای درونگراطراحی فضاهای 

طراحی فضاهای معماری در بافتهای درونگرا بیشتر جنبه ای درونگرا و به عبارتی داخلی بوده است. طراحی فضای حیاط را که 

نوعی طراحی داخلی فضای باز و پوسته ها یا بدنه های  توان می مهمترین فضای درونی خانه ها در این بافت ها به شمار می آمد،

دانست. در بسیاری خانه ها یک یاچند فضای سر پوشیده مانند ایوان و رواق نیز در کنار حیاط  آنای بسته واقع در پیرامون فضاه

پدید می  آنو همجواری بین فضای باز مرکزی و فضاهای سر پوشیده کنار  تداخل طراحی و ساخته می شد و نوعی پیوستگی،

به شمار آورد که به مفهوم معماری داخلی در دوره معاصر  توان میر از معماری داخلی آورد. طراحی فضاهای بسته را گونه ای دیگ

 بسیار نزدیک است .

 ارزش گذاری بخش ها و قسمت های گوناگون

از اتاق و فضاهای مهم ارزش و اهمیت یکسانی نداشتند. در  بسیاری همه قسمت ها و بخش های گوناگون فضای داخلی تالارها،

ویژه در هنگام میهمانی به طور معمول قسمتی از فضا که در ناحیه کنار پنجره اتاق ها به طور معمول در ورودی در  برخی مواقع به

اتاق غالبا دانسته می شد. در وسط این بخش گاه شاه نشین یا عناصر دیگر مهم طراحی  بالای دهانه میانی دیوارهای قرار داشت،

میهمانی بطور معمول در این بخش مستقر می شدند و کسانی که سن آنان کم تر  فضای داخلی وجود داشت. بزرگان یک مجلس

 بود یا از منزلت کم تری برخوردار بودند در بخش پایین فضا مستقر می شدند. 

فضای واقع دو جبهه جانبی اتاق کمابیش ارزش همانندی داشت. البته در بعضی از مجالس رسمی افرادی که از شأن و منزلت 

بنابراین سازماندهی  ؛برخوردار بودند در سمت راست مقام عالی رتبه مجلس و افراد دیگر در سمت چپ او می نشستند بالاتری

فضای داخلی از چگونگی ارزش گذاری افراد ومحل استقرارآنان نیز تأثیر می پذیرفت. در مجالس غیر رسمی و خودمانی گاه سلسله 

و گاه حتی میهمانان در کنار پنجره می نشستند تا از منظره حیاط یا باغ بیش تر بهره مراتب فوق در نظر گرفته نمی شد و افراد 

 ببرند. 

 بندی قسیمت

در معماری داخلی فضاهای بسته یا سرپوشیده برای تقسیم بندی چهار سطح جانبی یا دیوارها یا حداقل برای تقسیم بندی سطح 

تقسیم بندی فرد استفاده می شد و نام گذاری بسیاری از اتاق ها بر اساس تعداد  غالبا از آنمجاور حیاط و دیوار واقع در روبه روی 

پنجره ها صورت می گرفت و در جبهه روبه روی پنجره ها بطور معمول بالاترین بخش اتاق قرار داشت و در اتاق های بزرگ یا 

بود. بخاری دیواری یا عناصر دیگری گاه در وسط  تالارها گاه شاه نشین طراحی می شد که محل استقرار افراد مهمتر و بزرگ ترها

 این جبهه طراحی و ساخته می شد .
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 ورود به فضا از دهانه میانی راهرو و دیوارهای جانبی

در بسیاری از تالارها یا اتاق ها به طور معمول در ورودی در دهانه میانی دیوارهای جانبی قرار داده می شد. به این ترتیب فضای 

 تقسیم را بالای اتاق و بخش دیگر را پایین اتاق می نامیدند، آنبه دو ناحیه که در مواردی به اصطلاح رایج بخشی از داخلی اتاق 

می شد. بالای اتاق محل استقرار بزرگ تر ها بود. به این ترتیب محل ورود به اتاق در میان دو حوزه فوق که فضا را به دو بخش 

 داشت.  قرار تقسیم می کرد،

 ها ارتباط بصری تالار با اتاق گوشوار در برخی خانهایجاد 

از  آنفضای تالار و دو اتاق گوشوار طبقه فوقانی واقع در دو سوی  بین در برخی از خانه ها بویژه خانه های بزرگ طراحی شده،

واقع در اتاق های  نانز طریق پنجره های ارسی یا سطوح مشبک ارتباط بصری پدید می آمد تا در برخی از مجالس و میهمانی ها،

بصورتی روشن دیده شوند. این نوع از طراحی برای  آنکه بدون گوشوار طبقه فوقانی بتوانند مجلس واقع در تالار را تماشا کنند،

رعایت موضوع محرمیت و متمایز شدن مجالس بزرگ مردانه از مجالس زنانه صورت می گرفت. در میهمانی های کوچک 

 در یک فضا مستقر می شدند . ههم خویشاوندان نزدیک،

 استفاده از نقش و نگاره برای تزیین فضا

سنت استفاده از انواع نقوش و نگاره ها برای تزیین فضاهای داخلی به دوران پیش از اسلام می رسد. برخی از شواهد باستان 

ه در روی دیوارهای داخلی ایوان نقش شده شناسی و ادبی به این نکته اشاره دارند. حجاری های طاق بستان به ویژه نگاره هایی ک

 کم نظیری است که نمایانگر سنت استفاده از نگارگری به صورت نقاشی یا حجاری برای تزیین دیوارهای داخلی است.  سند اند،

در موارد  گرم در دوران اسلامی از نقوش اسلامی انسانی برای تزیین اتاق ها بویژه فضاهای داخلی بناهای عمومی استفاده نمی شد،

هم در معدودی از کوشک ها ی حکومتی یا خانه های بعضی از رجال مانند کوشک سلطان مسعود غزنوی. البته  آنبسیار خاص و 

از دوره تیموریان به بعد به تدریج کاربرد تصاویر جانوری و انسانی برای تزیین برخی از سطوح داخلی بصورت نقاشی یا کاشی کاری 

ه صفویه تحت تأثیر فرهنگ اروپایی استفاده از نقوش انسانی به صورت سه بعدی و با سایه روشن در بعضی از معمول شد و در دور

کاخ ها و خانه عده ای از رجال رایج شد و در دوره قاجار به شیوه ای نسبتاً گسترده برای تزیین بعضی از اتاق ها تبدیل شد و حتی 

ز خانه ها ی اعیانی نیز مورد استفاده قرار گرفت. البته برخی از مردم برای پرهیز از در سطحی عمومی نیز در طراحی داخلی بعضی ا

تجمل گرایی و رعایت بعضی اصول و اعتقادات با تزیینات زیاد مانند آیینه کاری و استفاده از نقاشی چهره های انسانی موافق 

 نبودند. 

 بدنه

ن پیش می رویم فضاها کار شده تر وزیباترند. به گونه ای که بدنه های براساس سلسله مراتب هر چه از بیرون بنا به سمت درو

بیرونی خانه های سنتی معمولا ساده و بدون هیچ تظاهر خارجی هستند .بدنه های درونی تر )بدنه حیاط ( کار شده تر و مزین تر 

داخلی اتاق هاست. درون گرایی در درون خانه شده ترین بدنه ها متعلق به بدنه های  کار می باشند و در قیاس با بدنه های حیاط،

 های سنتی هم دیده می شود. 
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 نما

تقسیمات رایج سه گانه نما، که در معماری بناها با حضور یک عنصر شاخص در وسط نما )غالبا ایوان(و حضور عناصر کوتاهتر در 

الار )در طرفین محورهای تقارن با ارتفاع در حد دو طرفین )غالبا حجرات (نمود می یابد در نمای خانه های سنتی نیز با حضور تت

 طبقه ( و راهرو ها و اتاق های کم اهمیت تر در طرفین تجلی می یابد. 

 نتیجه گیری:

جدول ذیل از یک سو نیازهای تعریف شده در مسکن اسلامی یا همان شاخص های مسکن اسلامی را بیان می دارد واز سویی دیگر 

 انه سنتی ایرانی که نمونه پاسخ خوبی به نیازهای تعریف شده در مسکن اسلامی است را بیان می دارد.اصول یا الگوهایی از خ

 

 (  تطابق الگوهای مسکن اسلامی با الگوها واصول خانه سنتی ایرانی1جدول )

 پاسخ به نیاز() یرانیااصول یا الگوهای خانه سنتی  نیاز تعریف شده در مسکن اسلامی

 وی میانسرا یا حیاط مرکزیالگ طبیعت گرایی

 پیمون و اصل مردم واری وسعت متناسب

 اصل درون گرایی استتارو عدم اشراف

 الگوی درایگاه واصل سلسله مراتب محرمیت

 الگوی انواع اتاق خانواده مداری

 بیرونی -الگوی انرونی  میهمان پذیری

 ز بیهودگیاصل خودبسندگی وپرهیز ا                عدم اسراف وتفاخر

   

 معماری مفهومی ایرانی

د روش خلاقانه و در عین حال متفاوتی از توان میگیری طرح  ها به عنوان پایه و اساس شکل استفاده از مفاهیم ایرانی و یا روایت

 طراحی باشد.

شود تا  ه اشکال آشنا باعث میب ها آندر این روش استفاده از نمادها و انتزاعی کردن اشعار، سخنان و داستانهای مختلف و تبدیل 

را به خاطر بسپارد. این روش معماری با استفاده از مفاهیم و داستانهای ایرانی امکان نقد و  آنارتباط برقرار کند و  ها آنمخاطب با 

شته باشیم که به یم بناهایی داتوان میدهد و همواره بناهای اینگونه بحث برانگیز و پرهیاهوست. نکته این است که ما  بررسی را می

 هر سه روش الگویی، نمادین و داستانی طراحی شوند.

در حقیقت این نوع آثار ریشه و مفهومی غنی دارند که جداناپذیرند. معمولاً تمام بناهای ماندگار در ذهن عموم، آثار هستند که 

طراحی این نوع آثار را از مهمترین  توان میاین بنابر؛ های عمیق نظری در ادبیات، عرفان و فلسفه هر اجتماعی دارند مفاهیم و ریشه

 (05، 1060های طراحی معماری دانست. )طائفه  روش

 شاید الگوی آب انبار بتواند برای استخر و فضاسازی مناسب باشد.

 

 مثال: کتابخانه ملی ایران

 هادی میرمیران یدس معمار:

از مهم ترین نماد ایران یعنی قله کوه دماوند است.در این بنا معمار  کتاب خانه ملی ایران از بناهای شاخص فرهنگی کشور، انتزاعی

با استفاده از روش مفهومی ساختمان را از طریق شبیه سازی کلمات یک بیت شعر طراحی کرده است.در این کار مخزن کتاب 
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اتشفشان روی کوه سرازیر شده مانندظرفی از طلاست که در مرکز کوه قرار داد ویک لایه طلا از نوک قله همانند گدازه های 

امده است و باعث غنای علمی  –روی تالارهای مطالعه _است.در حقیقت لایه ای از دانش که همان طلاست روی جهل و نادانی 

مطالعه کنندگان در کتاب خانه می شود.در این کار مخزن بلند کتاب مانند یک میل در جوار بادگیر فرهنگستان قرار دارد.در 

 آنابخانه و فرهنگستان در کنار هم، شهری را شکل می دهند که خط اسمانی به همراه میل ها، کنبد ها و ایوان های حقیقت کت

 شیبه بافت شهر قدیمی است.

 این اثر معماری با رویکرد مشخص فلسفی و فرهنگی امکان ماندگار شدن در اذهان عمومی یک پایتخت را دارد.

 
 مقطع اصلی کتابخانه (1شکل )

 ر مقطع شکل نشان داده شده مخزن کتاب به عنوان شاخص می باشد.د

 
 ماکت مجموعه (2شکل )

 تصویر ماکت مجموعه نشان دهنده صحبت کردن دو بنای کتابخانه وفرهنگستان با همدیگر می باشد.

 تعریف مفهومی:

 نمونه ،مثال ،اسوه ،سرمشق ،مدل ،روبر :1الگو

 رسم ،یینا ،روش ،قانون ،یقهطر و روش، راه :سنت

 

 

                                                           
 لغت نامه دهخدا 1
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 تعریف عملیاتی:

: الگو رویدادها همواره با الگوهای صوری خاصی در فضا پیوندی ناگسستنی دارند.در واقع هر بنا یا شهر در نهایت امر متشکل 2الگو

 اتم ها ومولکول های سازنده بنا یا شهرند. الگوها از این الگوها در فضاست و نه چیز دیگر،

( ییدرونگرا ،یارشن ،یخودبسندگ از بیهودگی، یزپره مردم واری،) یرانیاکه از این سو اصول معماری  : خانه ای است0خانه سنتی

 اتاق و...می باشند. انواع ،یرونیب ،یاندرون ،یانسرام ،یگاهدرا رعایت شده واز سوی دیگر الگوهای فضایی دربند، آندر 

 

 گیری الگوهای خانه سنتی ایران روند شکل

های  شده است. این اصول چه در خانه یرانی، معماری خانه بر پایه اصول و الگوهایی ویژه طرح و ساخته میدر معماری کهن ا

شده است. البته در خانوادههای پدرسالاری، گاه گونه  توانگران با اعیانی و اشرافی و چه در خانه های مردم عادی همواره دنبال می

 اگونی فضایی بیشتری هم دارد.شود که گون ای از خانه یافت می های گسترده

اند. چون چهار اتاق دارد.  چهار خانه هم گفته آنباشد. برخی به  ترین الگو در خانه سازی، الگوی چهار چفته یا چهار صفه می کهن

صفه در  باشد: یک فضای میانی چهار گوشه که با یک گنبد بیشتر کلمبو پوشیده شده وچهار ایوان یا این الگو دارای این فضاها می

ها نور  دارد که با چهار تاق آهنگ پوشیده شده اند. در میان گنبد، یک روزن بزرگ رو به آسمان باز است و به صفه آنچهار پهلوی 

شود و نزدیک  آجرچینی می آنساخته نمی شود، تنها گنبد تا یک بلندایی از  آنرساند. هیچ روشندان یا کلاه فرنگی هم روی  می

ها و در چهار گوشه ساختمان، چهار اتاق به صفه ها راه دارند. این، کارشیو  شود. رد دو سوی صفه ز گذاشته میبا آنبه نیمی از 

 شود. شمرده می آنرود و زیر ساختمان  ساختمان است، یعنی بخشی از خانه که زیر پوشش می

ارای بادگیر هستند. این خانه در کنار خود یک در برخی جاها در خانه چهار جفته، اتاق ها یک پتو هم دارند و همچنین گاه صفه د

است که از پس پرسین یا دیوار  آنای هم در پیرامون  نگه می دارند. باغچه آنباربند هم دارد، زمینی سرباز که چهارپایان را در 

متناسب بوده است. نخست این الگو با زندگی ایرانی بسیار سازوار و انداز باغچه را نگریست. چشمتوان میها دار یکی از صفه شبکه

این با فرهنگ ایرانی هماهنگی دارد. دوم این که نوسان دمای درون بسیار اندک است و این الگو،  ؛ وباشد اینکه الگویی درونگرا می

ی. در هم با تاق و گنبد، پوشاند و هم با آسمانه چوب توان میدر تابستان خنک و در زمستان گرم می ماند. سوم این که این الگو را 

را با گنبد  آن شود، مانند شهرهای کنار کویر، همچون زواره، اردستان، نطنز، نایین و کاشان، سرزمین هایی که چوب کمتر پیدا می

که در چنین جاهایی بارندگی فراوان است  آنسازند؛ به ویژه  های کوهستانی مانند ابیانه با چوب می سازند و در سرزمین و تاق می

 ریگ بوم می گویند. آنکم است در زبانزد )اصطلاح( به  آنیژگی چسبندگی گل شت را ندارد و چون خاک رس و آنو ملات گل 

الگوی چهار چفته، الگوی پایه برای همه خانه های ایرانی شده است. گونه گسترده این الگو، یک خانه با میانسرایی در میان است 

های شهری را پدید آورده  اند و الگوی خانه گرد هم جایگزین چهار صفه شدهکه جایگزین نورگیر میانی شده است. اتاقهای گردا

کنند. با این همه اصول معماری خانه همواره پابرجا بوده است و  های روستایی بیشتر از همان الگوی کهن پیروی می اند. ولی خانه

گیرند و بخش میانی آنچنان  هایی جای ایوان را میبه طور کلی باید گفت الگوی چهار چفته یک روند تکاملی را پیموده است. اتاق

 را پوشاند. آنروی  توان میو دیگر ن گردد میشود که به یک میانسرا تبدیل  بزرگ می

 شود: الگوی کهن چهار چفته به دو الگو تبدیل می

                                                           
 (1061،12کشکولی )2
 (1081،20نیا )پیر 0



 مطالعات هنر و فرهنگ

 205-245، صفحات 1402 بهار ،1 شماره ،8 دوره

512 
 

دو اتاق پروار و گوشوار در دو  گیرند یا یک اتاق شکم دریده جای صفه و ها جای صفه را می های میانسرادار که اتاق ( یکی خانه1

گیرند. گوشوار اتاقی در اشکوب دوم و در بالاخانه است که در دو سوی تالار میانی یا تنبی  های کهن را می ، جای اتاقآنسوی 

 شود.  جای دارد. اتاق زیر گوشوار بروار نامیده می

گسترش به درون است، نه به بیرون. در این الگو گرداگرد شوند،  ساخته می ها آنهای کوشکی بر پایه  ( در الگوی دوم که خانه2

ای در اردستان است.  خانه آنشود. نمونه  دار، رو به باغچه باز می شود و تنها از یک سو یک دیوار شبکه خانه چهار چفته بسته می

شدند. در این الگو رو به بیرون  ن باز می، ولی ایوانها که به دروگردد میگنبد میانی چهار چفته که نیمه پوشیده بود، کاملاً پوشیده 

نما و باغ نظر در شیراز  در باغ جهان آناند، این الگو را دارند. نمونه  شوند. همه کوشکهایی که درم یان باغها ساخته شده باز می

دیگر، هشت بهشت  شوند. نمونه دارند که به چهار سو باز می آناست. این کوشکها حوضخانه ای در میان و چهار ارسی گرداگرد 

آباد  شوند و هم به سوی باغ. نمونه دیگر باغ دولت اصفهان است. ساختمانی دو اشکوبه که اتاقهای اشکوب بالا، هم به درون باز می

چندان اصیل نیست،  آناست و نیز باغ فین، باغ دلگشای شیراز، باغ ارم و باغ شازده کرمان که ساختمان  آنیزد و عمارت بادگیر 

 بسیار زیباست. آناغ سازی ولی ب

 زواره() ییدرونگراهای چهارصفه و  خانه

درونگرایی خانه همیشه به معنی داشتن حیاط مرکزی نیست. در بعضی از مناطق فضاهای گوناگون یک خانه با عنصری مانند صفه 

بیشتر رایج  آنی نوع چهار صفه ها همیشه یکسان نبوده ول سازماندهی شده و این فضا، حیاط واقعی خانه است. تعداد این صفه

 ها شهر زواره است. های رواج این گونه خانه است. یکی از حوزه

شکل اولیه خود را  ها آنها، هنوز بیشتر  های عناصر مختلف در شکل کلی ساختمان این شهر از لحاظ معماری به علت حفظ اصالت

های چهار صفه،  پرداخت. در این شهر علاوه بر گونه آنتنوع های م با دقت بیشتری به شناخت گونه توان میاند و  حفظ کرده

ای( نیز ساخته  های سه قسمتی و حوضخانه های مسکونی شبیه به شهرهای کاشان، یزد و تا حدودی شیراز و اصفهان، )گونه گونه

 (051، 1080 یانمعمارشده است. )

 (056، 1080است. )معماریان  زواره شهری با بافت متراکم و به هم پیوسته )مانند اردکان یزد(

 معماری مسکن

بایست پناهگاهی مناب در برابر هوای گرم و  شد، می دیده می آنخانه در زواره مانند اغلب نقاط کویری و آنچه در یزد و اطراف 

گر نقاط نیز تا حد زیادی شبیه به دی آندهی کلی فضاهای  خشک تابستان و سرد و خشک زمستان باشد. بر همین اساس سازمان

کاملاً با دیگر نقاط برابری دارد. جهت خانه معمولاً رو « ای و سه قسمتی حوضخانه»های موجود مثل  کویری است و بعضی از گونه

 (001، 1080معماریان )به قبله بوده و با در نظر گرفتن بادهای مختلف محلی ساخته شده است. 

های چهار صفه  گرفته در خانه کزی با حساسیت خاصی مورد توجه قرار میهای دارای حیاط مر مسأله تابش نور غرب که در خانه

ها با حیاط مرکزی دیگر شهرها را  های چهار صفه حیاط ویژگی عملکردی خانه کرده است. در خانه مشکل مهمی ایجاد نمی

 شوند. نی و بیرونی تقسیم میهای اندرو های متعدد است که مانند سایر نقاط به حیاط ندارند. فقط تعدادی خانه، دارای حیاط

سازی و ترکیب عناصر داخلی حیاط مانند دیگر نقاط مرکزی ایران است و در  خانه هشت در بهشت دارای سه حیاط است. محوطه

 ترین پوشش حیاط است. ها درخت نخل، عمده تعدادی از خانه

 ف صورت گرفته است.های زواره در دو شکل مختل های رایج خانه سازماندهی کلی فضاها در نمونه

 ای است )دقیقاً مثل یزد(. های چند قسمتی و حوضخانه حیاط عناصر مهم در سازماندهی خانه

اند. در چهار  ها با دو محور اصلی متقاطع و عمود بر هم فضاهای دیگر را سازماندهی کرده های معروف چهار صفه، صفه در خانه

 اند. گوناگون قرار گرفتهها اتاقهای مختلف با عملکردهای  طرف این صفه
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شده و هر کدام از اتاقها برای فصول مختلف قابل استفاده  ها و اتاقها، کوچ داخلی زمستانی و تابستانی انجام می در همین صفه

اند.  ای به شکل شکم دریده نیز ساخته شده های حوضخانه اند. اتاقها بیشتر مربع یا مستطیل شکل هستند و در خانه بوده

 (002، 1080ان )معماری

 های فضای خانه ویژگی

نقش اساسی در طرح خانه و سازماندهی کل فضاها دارد. این عنصر ساده چهار گوش در دو نوع چند  آنهای مختلف  صفه در شکل

 با دیگر فضاها بررسی خواهد شد. آنقسمتی و چهار صفه نقش مهمی دارد که در ادامه ترکیب 

در ایوان جنوبی  توان میرا  آنای در جلو اتاقها قرار گرفته است. )نمونه خیلی قدیمی  ها ایوانچه علاوه بر صفه در تعدادی از خانه

 ها نیز دارای اشکال متنوعی است. مسجد جامع مشاهده کرد(. ایوانچه خانه

ها کاملاً  از خانه کننده به درون است. ورودی در تعدادی های زواره مانند سایر نقاط ایران به وسیله سر در دعوت ورودی خانه

ها به خصوص در انواع چهار  اما در تعداد زیادی از خانه؛ ساخته شده است آنهای مختلف  جدای از فضای داخلی و در جبهه

های چهار صفه یکی از مسیرهای  ها مجموعه عناصر ورودی، در کنار یا در نزدیکی دیگر فضاها قرار گرفته است. در خانه صفه

 (000، 1080ای معروف به صفه دالان است. )معماریان  از هشتی به صفه گردشی متداول، گذر

 (813، 1831 یانمعمارشناسی مسکن در زواره ) طرح کلی بررسی گونه

 دار معمولی     های صفه خانه -1

   دار با یک جبهه ساختمانی  های صفه * خانه

 دار با دو جبهه ساختمانی  های صفه * خانه

    ار د های ایوان خانه -2

 ای  خانه حوضخانه -0

 خانه چهار صفه  -4

 دار معمولی با یک جبهه ساختمانی  های صفه خانه

ترین نمونه برداشت شده شامل یک صفه  فضاهای این نوع خانه ترکیبی از صفه و اتاق است که در یک طرف حیاط قرار دارد. ساده

 باشد. و راهرو در کنار حیاط می آنو اتاقی در پشت 

ها در وسط، پشت و یا در کنار چند  ها در کنار حیاط در دو، سه یا چهار دهانه اتفاق افتاده است.صفه ها و اتاق این صفه گسترش

 (008، 1080اتاق قرار گرفته است. )معماریان 



 مطالعات هنر و فرهنگ

 205-245، صفحات 1402 بهار ،1 شماره ،8 دوره

512 
 

 
 نقشه خانه اقای سیدی با طرح صفه دار ساده با دو صفه در کنار هم وحیاطی کوچک (0شکل )

 دو جبهه ساختمانی  دار با های صفه خانه

 های مختلف حیاط است. دار در تمامی نقاط ایران، گسترش و قرارگیری فضاهای گوناگون در جبهه های حیاط های خانه از ویژگی

ها و  های مختلف یک خانه قرار گرفته است. ترکیب صفه ها، فضاها در جبهه در زواره نیز مشابه این روش در تعدادی از خانه

به دلیل عرض  آنروی هم صورت گرفته است. در انواع ساده  به ( شکل و روLفین حیاط به دو صورت عمود بر هم )ها در طر اتاق

روی هم ساخته شده که در گسترش بیشتر، این فضاها در هر جبهه به دو الی سه فضا افزایش  به کم حیاط فضاها در دو جبهه رو

 یافته است. 

ها یا از  ها شکل کلی زمین تأثیرگذار بوده و اتاق شکل گسترش یافته است. در طرح این خانه Lدر انواع دیگر، فضاها به صورت 

 .اند طرف طول و یا عرض  خود در کنار حیاط قرار گرفته

هایی جهت ایجاد نظم و استفاده در اوقاتی از روز ساخته  روی فضاهای ساخته شده در جبهه شرقی ایوانچه به شکل، رو Lدر نوع 

 (011، 1080ت. )معماریان شده اس
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 ( نقشه یک خانه صفه دار با فضاهایی در دو جبهه حیاط4شکل )

 

 

 

 شکل(Lنقشه یک خانه صفه دار با فضاهایی در دو صفه حیاط ) (5شکل )
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 دار  های ایوان خانه

 باز ها، فضایی نیمه ها علاوه بر داشتن صفه و اتاق های برداشت شده، خانه در تعدادی از نمونه

ایننوع خانه در بخشی از منطقه کاشان به عنوان عنصری از معماری خاص محلی . هادارند هایمختلفدرجلویاتاق داردرشکل ستون

های  باشد. ایوان معمولاً در قسمت شمالی حیاط، در جلوی اتاق جای دارد. در نمونه شود ولی در زواره نوع غالب نمی مشاهده می

 به دیگر فضاها راه نیست. آناتاق است و از داخل ساده ایوان صرفاً در جلوی هر 

ای از دیگر ایوان فقط در جلوی یک اتاق است  . در نمونهسازد میدر انواع دیگر، ایوان ارتباط با دیگر فضاها را به چند طریق برقرار 

 کند. و به چند فضای دیگر نیز راه پیدا می

. سازد میرا میسر  آنهای پشت  گیرد و ارتباط تمامی اتاق چند اتاق قرار میدر نمونه متداول، ایوان به صورت سرتاسری در جلوی 

 کنیم. های جالب، ترکیبی از اتاق، صفه و ایوان را در دو حیاط اندرونی و بیرونی مشاهده می در یکی از گونه

 نشیند.  پوشش ایوانها معمولاً با طاق آهنگ و با منحنی کلیل است که به طرزی زیبا بر روی ستونها می

 
 نقشه خانه اقای رفیعی از نوع ایوان دار و با دو حیاط (0شکل )

 

 ای  خانه حوضخانه

کاملاً مشخص نیست. واژه حوضخانه  آنبه « حوضخانه»های تقریباً رایج در زواره است. دلیل اطلاق نام  این نوع خانه یکی از گونه

شود. این نوع خانه  کند ولی در زواره به نوعی خانه گفته می تداعی میهای کاشان یا یزد را  های خانه فضایی شبیه به حوضخانه

ترکیبی از یک اتاق سه دری، یا پنج دری و یا ارسی و معمولاً به شکل شکم دریده است که فضاهای جانبی مثل راهرو، ایوانچه و یا 

ه است. اتاق شکم دریده اتاقی تابستانی است و فضاهای تابستانی و زمستانی قرار گرفت آناتاق دارد. معمولاً در دو جبهه حیاط 

مثل حوض و باغچه ایجاد  آنمعمولاً با باز شدن ارسی یا چند در و پنجره )سه دری و یا پنج دری( ارتباطی با حیاط و عناصر 

 .ای باشد های حوضخانه شده است. شاید این رابطه مستقیم بصری با اتاق و حوض، علت این نامگذاری برای خانه می
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ترین عنصر همان اتاق شکم دریده  که اصلی گردد میای چنین استنباط  های حوضخانه از مجموع کارهای برداشت شده از گونه

های  های بادگیر یا پستو و در دو طرف بیرون زدگی زدگی بیرون آناست )شکم دریده اتاقی صلیبی شکل است که در دو طرف 

 گرفته است(. دو راهرو قرار می

ای است که در  ها این اتاق مستطیل کشیده تری نیز استفاده شده است. در یکی از نمونه های ساده این فضا از شکلدر ساخت 

 طاق کژاوه قرار دارد. آنوسط طاق کلنبه و در دو طرف 

 باشند. دار ساده و نوع چهار صفه می های صفه ای حد فاصل خانه های حوضخانه گفت که خانه توان می

 
 ه خانه ای با طرح حوضخانه ای سادهنقش (1شکل )

 خانه چهار صفه

های چهار صفه است. طرح کلی خانه از چهار صفه صلیبی شکل همراه با چهار اتاق در کنار  های زواره، گونه ترین نوع خانه شاخص

اره دارند نیز مشاهده ها تشکیل شده است. این نوع خانه علاوه بر زواره در مناطقی که آب و هوای مشابه یا متفاوت با زو صفه

های  با خانه ها آنمثل طره برداشت شده است. تفاوت مهم  آندر ابیانه و روستاهای اطراف  آنهای بسیار خوب  شوند. نمونه می

باشد.  نیز تیرپوش می ها آنچهار صفه زواره در کاربرد مصالح مورد استفاده در ابیانه بوده که از خشت و چوب است و پوشش 

 چهار صفه در مناطق یزد و کاشان نیز رایج بوده است.های  خانه

های چهار صفه این روستا، باز شدن یک صفه به ایوان یا مهتابی است. صفه موسوم به صفه باغچه )بغچه(  های خانه یکی از ویژگی

 (1080،086مستقیماً، و یا به وسیله یک در با فضاهای یاد شده ارتباط دارد.)معماریان 
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 د نقشه از خانه های چهار صفه در روستای ابوزید  اباد کاشانچن (8شکل )

ها در  های زواره مشاهده نشده، ایجاد یک سطح گودتر نسبت به کف صفه ها که در چهار صفه های این خانه یکی دیگر از ویژگی

شود. این عنصر  ت دیده میهای چهار صفه این آبادی این گودی که معمولاً هشت گوش اس قسمت میان خانه است. در بیشتر خانه

آورد. تفاوت دیگر در پوشش میان خانه و کاربرد انواع طاقها  های ایرانی را به یاد می های باغ حوضهای هشت گوش داخل کوشک

 مثل کاربندی، ترکین و کلنبو است. 

صطلاح صفه باغچه و اتاق باغچه فضاهای خانه چهار صفه اسامی گوناگونی دارد. برای مثال صفه و اتاق رو به حیاط و باغچه در ا

هایی که در انتهای  ساختمان قرار دارد به نام صفه یا  ای که با ورودی ارتباط دارد صفه دالان و صفه و اتاق شود یا صفه گفته می

 (1080،062شوند. فضای وسط، میان خانه نام دارد. )معماریان  اتاق تهی )انتهایی( خوانده می

ردی خاص دارند. صفه باغچه محل کار و نشیمن عصرهای تابستان، صفه دالان برای روزهای تابستان و ها عملک هر کدام از صفه

 (1080،064صفه تهی محل انبار و استفاده در زمستان بوده است. )معماریان 
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 معرفی فضاهای ختلف یک خانه چهار صفه (6شکل )

 :گردد میاز جهاتی با هم متفاوتند، ارائه ها را که  های مختلف دو طرح از چهار صفه برای بررسی گونه

 ها، اتاقهایی با ابعاد مختلف دارند.  هایی که در چهار طرف صفه چهار صفه -1

 هایی با ابعاد مساوی و منظم دارند. ها اتاق هایی که در چهار طرف صفه چهار صفه -2

های یکسان ندارند و در مجموع به صورت طولی یا عرضی در  ها نیز اندازه ها، اتاق در نوع اول با توجه به یکسان نبودن ابعاد صفه

 ها و در یک نمونه از کنار یکی از اتاقها بوده است. اند. ترتیب وارد شدن به خانه در چند نمونه از طریق صفه کنار صفه قرار گرفته

 صورت یکی از حالات یاد شده است.ها ساخته شده و ورود به  خانه نیز به  در نوع دوم اندازه اتاقها متناسب با ابعاد صفه

ای به نام هشت در بهشت یا خانه گلشن مشاهده کرد.  در خانه توان میترکیب بسیار زیبای چند حیاط و چند گونه متفاوت را 

 .ها به مسیری جداگانه راه دارند سازماندهی کلی فضاها براساس دو حیاط اندرونی و بیرونی شکل گرفته است که هر کدام از حیاط
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 خانه چهارصفه با دو حیاط (10شکل )

 

 
 نقشه خانه چهار صفه (11شکل )
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 هشت در بهشت(گلشن )نقشه خانه  (12شکل )

 

 
 سه بعدی خانه گلشن (10شکل )
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 ها بررسی شکل نماهای خانه

ای مشاهده شده نمایی خاص ه گذرد دارد. هر کدام از گونه می ها آنهای زواره نیز ارتباط مستقیم با آنچه در نقشه  شکل خانه

 اند. خود داشته و نهایتاً شکلی خاص را ارائه داده

 شود. های نیمه باز دیده می دار معمولی، ترکیب فضای بسته اتاق و صفه های صفه ها، یعنی خانه ترین گونه در ساده

های  نما به وجود آورده است. در خانه دار، ایوان جلو علاوه بر کاربرد خاص خود یک نوع پیوستگی بصری در در خانه های ایوان

است هر کدام از فضاها به وسیله جرزهای عمودی بیرون نشسته در نما قابل تفکیک  آندار که فضای ایوان مختص اتاق پشت  ایوان

 باشند. می

ی با حیاط مرکزی های ایران شبیه دیگر خانه آنهای جنب  ای ترکیب فضای وسط، راهروهای کناری و اتاق های حوضخانه در خانه

 بیشتر است. آندار  است. این شباهت در انواع ارسی

ها نمای اصلی خانه  هایی عمودی داخل صفه های چهار صفه علاوه بر نمای بیرونی )دو اتاق کنار و صفه وسط( پوسته در خانه

ها در  نموده و در محل طلاقی این طاقایجاد تنوع بصری  ها آنها در زیر  های کژاوه و قرارگیری رف و طاقچه هستند. تکرار اطاق

ها با حداقل تزئینات ساخته شده است. در سیمای  را از هم جدا نموده است. نمای رو به حیاط خانه ها آنمیان خانه طاق کلنبه 

ان ها متمایز کرده است. )معماری های چهار صفه خود را از دیگر خانه کلی شهر زواره طاقهای برجسته میان خانه در خانه

1080،421) 

 خانه های شیراز

 برسی خانه شیراز به صورتی متفاوت با زواره صورت گرفته است که قابل توجه می باشد.

 شناسی مسکن در شیراز  طرح کلی بررسی گونه

    های بدون ارسی با یک حیاط  خانه -1

 دار  های ارسی خانه -2

    با سه فضا در جبهه شمالی  -1-2

 جبهه شمالی  با پنج فضا در -2-2

 (1080،104هایی با چند حیاط  )معماریان  خانه -0

 های معمولی بدون ارسی خانه

های ساده و بدون ارسی نیز ساخته  های ارسی دار، خانه بر مبنای برداشتهای موجود و گفته چند معمار قدیمی، همزمان با خانه

با آجر پوشیده  ها آنری و پنج دری بوده که در دوره معاصر نمای هایی مانند سه د های گلی ساده دارای اتاق شدند. این خانه می

 اند. درآمد شهر بوده افراد معمولی و کم ها آنشده است و ساکنان 

 شوند: ها با توجه به استقرار فضاها در نقاط مختلف حیاط به چند دسته زیر تقسیم می این نوع خانه

    با فضاهایی در یک جبهه حیاط  -

 رو هم به ی در دو جبهه حیاط و روبا فضاهای -

   شکل  Lبا فضاهایی در دو طرف جبهه حیاط،  -

 شکل« U»با فضاهایی در سه جبهه حیاط  -

 (1080،100با فضاهایی در چهار جبهه حیاط   )معماریان  -
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 (نقشه خانه ای در مجاورت سجد جاع شیراز با فضاهایی در دوجبهه حیاط14شکل )

 
 با  یک اتاق در عرض حیاط Lطرح نه ای با (نقشه خا15شکل )



 مطالعات هنر و فرهنگ

 205-245، صفحات 1402 بهار ،1 شماره ،8 دوره

552 
 

 
 وسه اتاق سه دری در جبهه طولی حیاط Lنقشه خانه ای با طرح  (10شکل )

 
 uنقشه خانه ای با طرح  (11شکل )
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 نقشه خانه ای با  چهار فضا در چهار جبهه حیاط (18شکل )

 دار  های ارسی خانه

و  آنهای این قسمت، دیگر فضاها در کنار  در قسمت زمستان نشین و در مرکز اتاقها اتاق ارسی با قرار گرفتن  در این نوع خانه

های دور بسیار  در دو طرف محور اصلی آرایش یافته است. کاربرد ارسی در نقاط مختلف ایران به عنوان یک بازشوی مهم از گذشته

های  د لنگه قرار دارد و هنگام جلسات یا مهمانیرایج بوده است.در خانه طباطبایی در میان دو اتاق بزرگ ارسی، یک ارسی چن

 گیرد. ها، یک اتاق بزرگ پیوسته شکل می بزرگ، با بالا کشیدن درک

 های ارسی را بدین شرح خلاصه نمود: ویژگی توان میدر مجموع 

 اختصاص حداقل جا در موقع باز و بسته شدن  -

 یاط و یا دیگر فضاها. های مختلف با محیط سرسبز ح ایجاد ارتباط بصری به شکل -

    هدایت نور مناسب به داخل اتاق.  -

 ای مناسب بین دو یا چند اتاق. جداره -

دهنده روند بررسی به شکل  با توجه به این خصوصیات، با مبنا قرار دادن اتاق ارسی در جبهه زمستانی به عنوان عنصر مهم آرایش

 زیر تنظیم شده است:

 خانه های چند حیاطه

های ایران با حیاط مرکزی،  گیری حیاط دوم در خانه های برداشت شده دارای دو تا چند حیاط است. شکل از خانهتعدادی 

را از دید افراد غریبه محفوظ  آنبا این روش زندگی خصوصی خانواده ساکن در  آنمبنایی اعتقادی داشته است و سازندگان 

 اند.  داشته

 بندی زیر را به وجود آورد: دهنده هر حیاط تقسیم ا توجه به محورهای آرایشب توان میهای چند حیاطه نیز  در خانه

 هایی با دو حیاط و یک محور طولی مشترک )خانه تابنده و نصیرالملک( خانه -

 الملک( هایی با چند حیاط و با دو یا سه محور اصلی موازی هم )خانه سرهنگ و خانه فروغ خانه -

 (1080،160عمود بر هم )خانه دکتر منصوری و صالحی(. )معماریان هایی با دو محور اصلی  خانه -
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 طرحی از نظا محوری خانه های چند حیاطه در شیراز (16شکل )

 

 یزد درونگرایی، خشت، طاق، تالار و بادگیر

این رو به شهر یزد به دلیل معماری خاص و منحصر به فرد خود به خصوص در زمینه خانه های سنتی  مهم و ارزشمند است.از 

 پرداخته شد. آنبررسی 

 معماری مسکن

در دل گرما و ریگهای روان و همچنین سرمای شدید زمستان بتوانند به راحتی  آنای ساخته است که ساکنان  معمار یزدی خانه

انسانی و قهر  کننده امنیت او در برابر تهاجمات )نسبت به شرایط زمانی( زندگی کنند. همان گونه که دیوار و باروی شهر تأمین

فضاهای خانه باید محصور در این  آنکند. در کویر و حاشیه  طبیعت است. دیوارهای خانه نیز به نحوی دیگر این نقش را ایفا می

 چهار دیواری باشد. این نوع سازماندهی فضا نه تنها از لحاظ طبیعی بلکه از لحاظ روحی و اعتقادی نیز دارای اهمیت است. 
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 ی فضاهای ختلف یک خانه در یزدمعرف (20شکل )

طلبد و اینجاست که سازندگان،  می آنمحیط خشک و فاقد پوشش گیاهی بیرون از خانه ارتباط بصری و یا فیزیکی کمتری را با 

 اند. های زیبا را شکل داده دید ساکنان را به داخل خانه معطوف نموده، حوضها و باغچه

مانند اغلب نقاط ایران )بوشهر و شیراز( بحث کوچ داخلی در خانه را به همراه  آنهنگی با موضوع ارتباط با طبیعت و برخورد و هما

 نشین تقسیم شده است. نشین و زمستان داشته است. بر این اساس فضاهای خانه به بخش تابستان

 شود.  نشین و فضاهایی مثل زیرزمین، تالار، حوضخانه، پایاب وطنی را شامل می قسمت تابستان

دری، بالاخانه و کرسی خانه ساخته شده است. بخش  نشین فضاهایی مثل طهرانی، سه دری، پنج سمت زمستاندر ق

نشین خانه در جبهه قبلی و فضاهای زمستانی در جبهه مقابل و غربی ساخته شده است. معمولاً در جبهه شرقی به دلیل  تابستان

ها در این جبهه فضاهای مختلف ساخته  شود ولی در برخی از خانه بندی می نما و ایوانهای کوچک ردیف تابش نور غرب، طاق

 شده است )خانه لاریها(.

 باشند. خانه و غیره می فضاهای دیگر مثل هشتی، مطبخ، مستراح، حمام، انبار، چاه

این عنصر مهم و های یزد و دیگر مناطق کویری یا گرم، استفاده از بادگیر است.  های برخورد با طبیعت در خانه یکی از ویژگی

شود. در کنار مسائل جغرافیایی، اعتقادات  کند و باعث خنکی بیشتر می زیبا در فصل گرما باد مناسب را به داخل خانه هدایت می

سازندگان و ساکنان خانه در نحوه  آرایش فضاها بسیار مؤثر بوده است. بر این اساس نقش درونگرایی تشدید شده و با استفاده از 

های چند  اند. این طرح فقط در خانه البی به جدایی فضاهای اندرونی )خصوصی( و بیرونی )غیرخصوصی( پرداختهروشهای ج

های دارای یک حیاط نیز اعمال شده است. همین ترکیب فضایی در اغلب نقاط استان یزد کمابیش  حیاطه اجرا نشده و در خانه

 (1080،255شود. )معماریان  مشاهده می

نشین به چند نوع زیر  نشین و تابستان ها را از لحاظ انجام کوچ داخلی و تقسیم فضاها به بخش زمستان خانه توان میدر کل 

 تقسیم نمود:

 گرفته است.  تابستانی در یک جبهه صورت می –کوچ داخلی زمستانی  -1
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 گرفته است.  روی هم صورت می به تابستانی در دو جبهه رو –کوچ داخلی زمستانی  -2

کند. با  ها صفه نقش اساسی را بازی می کوچ داخلی در نوع اول به روشهای جالبی حل شده است. در همه این گونهمسأله 

قرار گرفته است. بادگیر نیز به طنبیراه  ها آن، اتاقهای زمستانی نیز در کنار آنقرارگیری صفه در بخش رو به آفتاب طنبی پشت 

 دارد. 

است و در  آندریده با دو صفه در دو طرف شمالی و جنوبی  هه، استفاده از فضایی به نام شکمراه دوم برای کوچ داخلی در یک جب

دریده اتاقهای زمستانی قرار گرفته است. در این حالت صفه رو به آفتاب در زمستان و صفه پشت به آفتاب در  کنار این شکم

 ساعاتی از روزهای تابستان قابل استفاده است.

های یزد دارد. از  جبهه تابستانی و زمستانی در دو طرف حیاط، فضاهای ترکیبی تقریباً مشابه با فضاهای خانههای با دو  در خانه

ها و دیگر ابنیه اردکان و میبد، ساخت بادگیرهای یک طرفه است این بادگیرها باد مناسب شمال و باد  های معماری خانه ویژگی

 (1080،250پشت به باد نامناسب دارد. )معماریان  کند و معروف به اصفهانی را به داخل هدایت می

به دو خانه راه  آنهای حیاط دار ابرقو و از بعضی جهات در استان یزد و ایران است. هشتی  خانه آقازاده یکی از شاهکارهای خانه

نشین(  جبهه شمالی )زمستانفضاهای مختلف استقرار یافته است.  آندارد. بعد از گذر از راهرو و وارد شدن به حیاط، در سه جبهه 

 باشد. می آندری )شکم دریده( با غباری دیواری، دو راهرو و دو اتاق سه دری در کنار  شامل یک اتاق پنج

دری به نحو زیبایی آرایش یافته  در جبهه تقریباً جنوبی، تالار بزرگ در وسط قرار گرفته است و چند فضا، مثل اتاق سه دری و پنج

تالار اتاق زیبای بادگیر واقع شده است. بادگیر این خانه در نوع خود یکی از زیباترین بادگیرها بوده و به  است. در سمت شرقی

 (1080،206شکل دو طبقه ساخته شده است. )معماریان 

، در های یک حیاطه نوع رایج ها به اندرونی و بیرونی تقسیم شده است. خانه حیاط با توجه به وسعت کار و طراحی خانه، حیاط

یزد بوده و نوع دو حیاطه )اندرونی و بیرونی( نیز تقریباً متداول بوده است. نارنجستان حیاط کوچک دیگری است که در تعدادی از 

 ها مشاهده شده است. خانه

ها  باشد ولی حیاط چند خانه اندرونی دکتر مرتاض و بیرونی خانه عرب شکل حیاط معمولاً به صورت چهار گوش کشیده می

 ت مسجد جامع( هشت گوش ساخته شده است.)پش

 های چند حیاطه خانه

دهی شده که انگیزه اصلی در به وجود آمدن این  هایی ]که مطرح شد[ در چند حیاط سازمان ها ترکیبی از گونه در این نوع خانه

 طرح، نگرش اعتقادی به مسأله بوده است. 

 رنجستانی کوچک با انواع گیاهان محلی بوده و نقش بیرونی نداشته است.های برداشت شده، حیاط دوم فقط نا در تعدادی از خانه

های چند حیاطه در شیراز، محور اصلی بحث سازماندهی فضاهای مختلف در دو یا چند حیاط بود که در نهایت  در بررسی خانه

محور اصلی خانه تابع مطلق قرارگیری  چند نوع آرایش فضایی به دست آمده. در یزد نیز چنین است و با توجه به اینکه در این شهر

های چند حیاطه نیز در بیشتر موارد محورهای اصلی در یک  نشین است؛ از این رو در خانه دو فضای اصلی تالار و اتاق زمستان

این طراحی انجام شده شرایطی داشته باشد که طرح به شکل دیگری اجرا شود. در  آنجهت خواهد بود، مگر این که زمینی که در 

 گیرد. دهنده صورت می صورت تغییراتی در جهت محورهای اصلی آرایش

 آید: بندی زیر به دست می بر این اساس تقسیم

 محور اصلی چند حیاط موازی هم است. -

 محورهای اصلی دو یا چند حیاط موازی ولی در کنار هم نیستند.  -

    محورهای اصلی عمود بر هم است.  -

 (1080،010بالا.  )معماریان ترکیبی از سه مورد  -
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ترین راه حل، ارتباط از هشتی خانه است  به چند طریق صورت گرفته است. معمول ها آنها نسبت به موقعیت  راه ورود به حیاط

ها  دهنده چند فضای مختلف است(. اگر خانه در میان چند کوچه قرار گرفته باشد دسترسی به حیاط )هشتی معمولاً ارتباط

گیرد. راه حل دیگری ترکیبی از دو راه حل فوق یعنی استفاده از هشتی و ورودی از  درونی( از چند ورودی صورت می )بیرونی و

 باشد.  های اطراف می کوچه

د هم در سطح )طبقه همکف( به وسیله راهروهای توان میاندرونی و بیرونی خانه به چند روش با هم ارتباط دارند: این ارتباط 

 هایی از زیرزمین انجام شود )خانه رسولیان(.  وسیله راهمختلف و هم به 

های جدید نیز به عنوان سرمشق قرار گیرد. )معماریان  د برای طراحیتوان میهای چند حیاطه  منطق موجود در طراحی خانه

1080،010) 

 طرح کلی بررسی گونه شناسی مسکن در ماسوله

 

 (1833،252 یانمعمار)
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 خانه های بدون تا لار ماسوله نونه هایی از (21شکل )
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 خانه های تالاردار یا تا لار پیش ها ماسوله (22شکل )
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 خانه های تالاردار یا تا لار پیش ها ماسوله (20شکل )

 

 شکل گیری خانه های سنتی ایرانی

 روش شناسی

اش همواره در  اقتصادی و سیاسیهای جهان به جهت قدرت  ایران به عنوان سرزمینی کهن و یکی از قدرتمندترین امپراطوری

های مختلف و  ای بوده است. معماری ایرانی به لحاظ تنوع در کاربری دارای جایگاه ویژه –از جمله معماری  –های مختلف  زمینه

 شود. های متفاوت، یکی از نمونه های سبکی شاخص در جهان محسوب می های متفاوت و همچنین فرهنگ اقلیم

وان یک سبک و شیوه مورد قبول در جهان، از هزاران سال پیش دارای مدارک مصور و مکتوب است که برای معماری ایرانی به عن

بنابراین همواره دارای یک معماری با استاندارد ؛ شده است استفاده می آنهای ساختمان در  ساخت و ساز از طراحی و نقشه
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را در خود تأمین کرده است. این معماری دارای وحدت در عین کثرت ای و اجرای بسیار بالا بوده و نیازهای روز  طراحی و سازه

که بیشتر  –بوده است و همواره تحت تأثیر شدید تفکرات اعتقادی مردم قرار داشته است. با ورود اسلام نوعی دیگر از معماری 

ها و معابد بوده و کمتر مردم عام به  اخها اکثراً شامل ک شکل گرفته. قبل از اسلام ساختمان –مورد استفاده مردم بوده تا حکومت 

های عمومی  شود و ساختمان ها دسترسی داشتند ولی بعد از اسلام تنوع عمل کرد معماری بسیار گسترده می این نوع ساختمان

ایرانی گیرد. معماری  ها، بازارها، مساجد، آب انبارها و... در شهرها متناسب با اقلیم و فرهنگ هر شهری شکل می حمام مانند

اما ؛ گرفت و این پیوستگی تا دوره صفوی و حتی قاجار نیز ادامه داشت همانند یک زنجیره سالیان دراز به صورت پیوسته شکل می

در طول یک قرن گذشته معماری ما براساس شرایط اقتصادی، سیاسی و اجتماعی دچار یک بحران شد. در زمان پهلوی اول و دوم 

اما نفوذ ؛ از معماران صاحب نام همواره سعی داشتند تا دوباره معماری وارد همان زنجیره خود شود و حتی دوران معاصر بسیاری

مانع این اتصال  –که اکثریت جمعیت معماری را همیشه همراه خود داشته  –تفکر غربی در بین جامعه جوان معماری در هر دوره 

 شده است. 

 معماری الگویی ایرانی

کند و با توجه به  ناخت بسیار عمیقی که از مفاهیم و الگوهای کهن ایرانی در عملکردهای مختلف پیدا میدر این روش معمار با ش

 آنسازی  شناخت بسیار زیاد که از خواست کارفرما دارد )چه به لحاظ عملکرد و چه به لحاظ فضای معماری( سعی در شبیه

ماری دارد. در این روش باید بسیار دقت داشته باشیم که از الگویی معماری با الگویی از بناهای گذشته و صاحب ریشه و غنای مع

اشتباه استفاده نکنیم. برای مثال شاید نتوان الگوی یک مسجد را به عنوان یک رستوران بکار برد و یا الگوی یک مدرسه قدیمی را 

د که نتیجه عملکرد و نیاز امروز بشر است به عنوان یک پارکینگ طبقاتی تعریف کرد. در حقیقت همواره موضوعاتی مدرن وجود دار

بنابراین نباید همه چیز را با هم درگیر کرد. مثلاً شاید یک ایستگاه مترو نیاز به هشتی نداشته باشد چرا که که ذات مترو حرکت و 

سیار بیشتر در یک خانه، مسجد و... ب آنشود و کار برد  سرعت است اما هشتی یک عنصر سنتی برای مکث و درنگ محسوب می

 است.

به طور کامل و البته مدرن  ها آنپردازیم و تقریباً از  دهنده اثر معماری در گذشته می در این روش به اجزاء و عناصر تشکیل

 (21، 1060کنیم. )طائفه  استفاده می

 شهر جدید زرند طرح مثال:

 هادی میرمیران یدس معمار:

با مطالعه بسیار در حوزه شهرسازی و با در نظر گرفتن  معمار محسوب می شود،در این طرح که یک طرح شهری و با ابعاد بزرگ 

 ه است.یافت دستبرداشت الگویی از چهار باغ ایرانی  به امکانات مختلف طرح،

را به  محل چهارباغ ایرانی با یک هندسه منظم وشطرنجی به صورت چهار باغ این امکان را داشته تا از طریق دو محور اصلی خود،

شهر با کاربری های  مرکز اصلی حکومتی طرح بوده است.در اینجا مرکز محل، هسته محل، مرکز هار بخش مناسب تقسیم کند،چ

کرده و به شکست  کم و...بوده است.سعی شده تا با استفاده از جزئیات مختلف در قسمت های مختلف ازتقارن طرح، یتجار ورزشی،

 تقارن دست یابند.

 طرح سازمان یافته تعریف شده است. یکل عماری ایرانی شکل گرفته و در هر بخشی از شبکه،طراحی کلی بر اساس م
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 نقشه شهر زرند (24شکل )

 مبنای طراحی شهر شده است. آننقشه این کار شبیه نقشه یک باغ ایرانی با تقسیم بندی چهار تایی و کرت بندی های داخلی 

 

 
 اصلی طرحماکت(نمونک )تصویر محل طرح از  (25شکل )

 مطالعات اقلیمی شهر مشهد

در دو زمینه حیاتی یعنی رشد ونمو گیاهان وطراحی محیط های مسکونی مورد  توان میشرایط اقلیمی هر منطقه را همواره 

 نظرمطالعه قرار داد در زمینه اقلیم حیاتی که در این مرحله از کار مورد توجه نمی باشد مناطق مختلف ایران با توجه به عوامل

اقلیمی موثر در رشد و نمو گیاهان وبا استفاده از روش های پیشنهاد شده در سطح بین المللی به محدوده های مختلفی  که هر 

یک ویژگی های مشخصی از نظر رشد گونه های مختلف گیاهی دارند تقسیم شده اند.در زمینه طراحی محیط های مسکونی 

انسان انجام شده است این تقسیم بندی عموما خیلی کلی  آسایشل اقلیمی موثر در تقسیمات اقلیمی با توجه به ویژگی های عوام

به کیفیت شرایط اقلیمی مثلا سرد سیر بودن یا گرمسیر بودن منطقه مورد نظر پی برد امروزه با  توان میتنها  آنبوده با استفاده از 
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علاوه به پی بردن به  توان میو امار آب و هوایی شده است پیشرفت علوم اقلیم شناسی که منتهی به جمع اوری و تدوین اطلاعات 

کیفیت سرد بودن ویا گرم بودن مناطق مختلف به کمیت حرارتی مناطق مختلف نیز توجه نموده شدت و دوام هر یک از عوامل 

یه استفاده از منطقه تشخیص داد مطالعه حاضر نیز بر پا آنمختلف را بررسی نموده ونقش هر یک را در تعیین شرایط خاص 

 کمیتهای امار اب و هوایی منطقه مورد نظراستوار می باشد.

 طول و عرض جغرافیایی:-

دقیقه شرقی از مبدا  08درجه  06دقیقه شمالی وطول جغرافیایی  10درجه  00 ییایجغرافمشهد در نیمکره شمالی و در عرض 

 گرینویچ واقع شده است.

 ارتفاع از سطح دریا:

متر می باشد.یعنی به طور متوسط مشهد 1800بلندترین نقطه  و درمتر  150از سطح دریا در پست ترین نقطه  ارتفاع این منطقه

 متر از سطح دریا ارتفاع دارد.660

 مشخصات منطقه:-

کیلومتر دارد.این دره از  80تا  00کیلو متری خود پهنایی بین 500واقع شده است در طول  آندره مشهد که شهر مشهد در 

ن موقعیت های جغرافیایی می باشد که مستعد ترین زمین ها را برای کشاورزی و دامپروری در خود جای داده است.جنس بهتری

 از مخلوطی از سنگ های ریز ماسه ای و شنی و خاک می باشد. متشکل از ابرفتهای کوهستانی، آنخاک 

شمال به کوههای هزار مسجد و از قسمت جنوب به بخش بزرگی ازحوزه ابریز کشف رود است که از سمت  آنین شهر و منطقه 

 کوههای بینالود محدود می شود.

متر می باشد یعنی اختلاف 0211 نالودیبجنوب کوههای  و درمتر 0150 یداراحداکثر ارتفاع در شمال کوههای هزار مسجد 

 متر است. 2200خطالراس شمالی و جنوبی با خط القعرگودال سبز کشف رود حداقل 

 قه از نظر زمین شناسی به دوران سوم تعلق دارد.این منط

 الف(دما و رطوبت هوا:

در گرمترین ماه سال یعنی  آندرجه سانتیگراد و متوسط 1/4-متوسط حداقل و حداکثر دما در سردترین ماه سال یعنی دی ماه

 ت.درجه سانتیگراد بوده است. متوسط حداقل دمای هوا در سه ماه سال زیر صفر اس6/00تیرماه 

در این منطقه پایین بودن دمای هوا در ماههای سرد سال اهمیت بیشتری نسبت به بالا بودن دما در ماههای گرم دارد.تعداد 

 روز می باشد. 10روزهای یخبندان در طول سال به طور متوسط 

 200حدود سال اخیر  25در  بارندگی در ماههای زمستان فروردین ماه بیش از سایر ماه ها است.میزان بارندگی متوسط سالیانه

 میلی متر بوده است.

 ب(وزش باد:

جهت و سرعت بادهای غالب مشهد در ماههای مختلف نشان می دهد که درصد و سرعت وزش بادهایی که در فصل تابستان وزش 

ه دلیل سردسیر بودن ب اما از سایر بادهاست.گرچه بادهای پاییزی و زمستانی به ترتیب درصد وسرعت کمتری دارند، شتریب دارند،

منطقه و با توجه به اهمیت گرم کردن فضاهای داخلی نسبت به سرد کردناین فضاها می بایست جهت وزش این بادها را کاملا مورد 

این بادها علاوه برانکه اتلاف حرارت ساختمان را بالا می برند و بر مصرف سوخت سیستم های گرم کننده می  چون توجه قرار داد،

 طور قابل ملاحظه ای در کاهش دمای محسوس یعنی در پایین بردن دمای هوا در رابطه با احساس سرما موثرند. به ،افزایند
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 (20شکل )

 
 ( مشخصات اقلیمی شهر مشهد21شکل )

 

 مطالعات جمعیتی شهر مشهد

 روند تحول جمعیت شهر مشهد

افزایش یافته یعنی در فاصله  1015نفر در سال 1800000از هزار نفر به بیش 242حدود از 1005درسال جمعیت شهر مشهد 

برابر شده و در نظام شهری ایران از نظر جمعیت دومین شهر کشور محسوب  1/1% در سال بیش از 0/5رشد چهار دهه با متوسط 

 می شود.
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به  آنر سال جمعیت % د2/8حدود (اتفاق افتاده و با رشد سالانه 1055-05سال )بیشترین مبزان رشد جمعیت شهر مشهد طی ده 

 ملیون نفر بالغ شده است. 5/1حدود 

 به طور کلی می تئان عوامل رشد جمعیت در شهر مشهد را به صورت زیر بیان نمود:

 میزان رشد طبیعی جمعیت -

 اثر مهاجرت در افزایش جمعیت -

 ادغام ابادیها و شهرهای پیرامونی در بافت توسعه مشهد -

در صورت اجرا و موفقیت سیاست ها وبرنامه های دولت در زمینه  حتی نجام شده،بر مبنا اطلاعات و پیش بینی های ا -

 1065 سال تا ،1015ملیون نفری شهر مشهد در سال  6/1کنترل موالید وکنترل رشد و توسعه شهر های بزرگ کشور به جمعیت 

 ملیون نفر خواهد رسید. 5/5به بیش از 

 

 (1005-15ه )دهتحولات جمعیت شهر مشهد طی چهار  (2جدول )

 جمعیت )نفر( سال

1885 281232 

1885 812111 

1855 113331 

1815 1818513 

1835 1333815 

 

 شمسی 1065پیش بینی جمعیت مشهد تا سال  (0جدول )

 حدود جمعیت سال

 8131313 یال 8112312از  1831

 8821111 یال 8325221از  1835

 5811181 یال 8132182از  1821

 1283312الی  5155138از  1825

 

 دستور العمل طراحی:

 وابط ض

 درصد واحد های مسکونی10تعیین پارکینگ معادل -

 واحد مسکونی یک فضای تجمع عمومی 100تا  50به ازاء هر -

 متر فضای سبز 25 واحد مسکونی به ازاء هر واحد مسکونی 50بیش از -

 بچه هامتر مربع فضای بازی  2به ازاء هر واحد مسکونی حداقل  -

 در مدخل ورودی مجموعه اتاق نگهبانی -

 تفکیک و سامان دهی مسیرهای سواره و پیاده-
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 اشراف

 سانتی متر 110حداقل ارتفاع استانه پنجره از کف در کنار معبر عام  -

 توجه به فرهنگ وسنت های منطقه -

 پرهیز نمودن از خط اسمان یکنواخت -

 د فضاهای زیبا و دلنشینتوجه به ترکیبی از سطوح پر وخالی برای ایجا -

 

 انطباق طرح با شکل و فرم زمین

 طراحی بر اساس توپوگرافی-

 نسبی فجهت سرعت باد ووزش باد رطوبت و مقدار بارش، دما توجه به شرایط طبیعی در تنظیم محیط ساختمان نظیر تابش، -

 توجه به اصول معماری بومی-

 جویی در انرژیاستفاده از پنجره های دو جداره به منظور صرفه -

 استفاده مناسب از عایق حرارتی-

 استفاده از نورگیری مناسب وتنظیم سطح پنجره متناسب با سطح فضا وپرهیز از منظور نمودن پنجره های اضافی و ابعاد نامناسب-

 رعایت مبحث پانزدهم مقررات ملی ساختمان ایران در مورد اسانسور و پله های برقی-

 ز چهار طبقه تعبیه اسانسور الزامی استدر ساختمانهای بیش ا -

 طبقه به بالا داشتن حداقل دو اسانسور توصیه می شود. 8در ساختمانهای -

 2/20حداقل ارتفاع ورودی -

 در مدخل ورودی ها پیش بینی های لازم برای دسترسی های مناسب معلولین جسمی و حرکتی-

 نباشد 20/1حداقل عرض منشعب از پاگردها کمتر از 

 متر مربع باید در نظر گرفت. 12مساحت هر واحد مسکونی حداقل یک اتاق با  در

 متر مربع 5/4و مساحت حداقل 10/2حداقل عرض اشپز خانه 

 

 معرفی پروژه

 معرفی سایت 

 قرار گرفته است. 21 وحدت سایت مورد نظر در مشهد بلوار ولایت،
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 سایت انالیز

 ر عوامل اقلیمی شامل باد ونور خورشید مورد بررسی قرار گرفت و نتایج زیر حاصل گردید.سایت مورد نظر از نظر تاثی

 
 به منظور استفاده بهینه از نور خورشید فضاهای اتاق خواب در جبهه جنوب و ورودی در جبهه غرب قرار گیرند.-

 سایت کشیده شود. به دلیل قرار گرفتن توده همسایگی در جبهه غرب و عدم نور گیری، حجم به داخل -

 از ساخت توده بلند مرتبه در سمتی از سایت که باد غالب می وزد اجتناب گردد.-

 بررسی ودرجه گذاری شریان های موجود
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 1درجه شریان 
 2شریان درجه 

 0شریان درجه 

 

 

  تدوین برنامه فیزیکی طرح

 احی شده به شرح زیر می باشد:طراحی سایت مورد نظر با توجه به ضوابط تفضیلی انجام شده وسطوح طر

 جدول برنامه فیزیکی طرح (4جدول )

 مترمربع 6500 مساحت کل زمین

 مترمربع0025 همکف() یمسکونمساحت قسمت 

 %05حدود  سطح اشغال در همکف

 25/14161 کل مساحت طبقات

 %150 تراکم 

 60 تعداد واحد

 01/4 بعد خانوار

 نفر 400حدود  جمعیت مخاطب

 

 

 معرفی سطح اشغال ودرصد اشغال طرح (5)جدول 

 شبکه معابر سبز وباز خدماتی مسکونی 

 1140 4010 560 0025 سطح اشغال

 %12 %40 %0 %05 درصد اشغال

 %15 %05 %20 %05%تا 00 درصد استاندارد

 

 ارایه طرح نهایی

رت استاد محترم مراحل طراحی اغاز گردید و طی کرکسیون های متعدد وبا با نظا ای کتابخانهپس از طی روند مطالعاتی به صورت 

 .   در نظر گرفتن کلیه عوامل موثر در طراحی و همچنین با توجه به رویکرد پروژه طراحی انجام گردید

 تیپ بندی واحد ها

 ( تیپ بندی واحد ها1جدول )

 واحد 4 متر10-08 خوابه 1  تیپ یک

 واحد 55 متر(100تا  15)100-60-15 خوبه 2 تیپ دو

 واحد04 180-105 خوابه 0 0تیپ 

 واحد 60   جمع کل
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 متر(   10-08واحدهای ) شامل تیپ یک:-

 واحد همکف 2 

 واحد طبقه دوم2

 متر(  100-15) یواحدها شامل تیپ دو:-

 واحد همکف11

 طبقه اول  18

 واحد  طبقه دوم6

 واحد طبقه سوم 5

 برج بزرگ طبقه چهارمواحد  1واحد برج کوچک و  1

 واحد برج بزرگ طبقه پنجم 1واحد برج کوچک و  1

 واحد برج بزرگ طبقه ششم 1واحد برج کوچک و  1

 واحد برج بزرگ طبقه هفتم 1

 واحد برج بزرگ طبقه هشتم 1

 واحد برج بزرگ طبقه نهم 1

 واحد برج بزرگ طبقه دهم 1

 واحد برج بزرگ طبقه یازدهم 1

 

 متر(180-105های ) واحد شامل تیپ سه:-

 واحد طبقه همکف 0

 واحد طبقه اول 8

 واحد طبقه دوم 0

 واحد طبقه سوم 0

 واحد برج بزرگ طبقه چهارم 1واحد برج کوچک و  1

 واحد برج بزرگ طبقه پنجم 1واحد برج کوچک و  1

 واحد برج بزرگ طبقه ششم 1واحد برج کوچک و  1

 واحد برج بزرگ طبقه هفتم 1

 طبقه هشتم واحد برج بزرگ 1

 واحد برج بزرگ طبقه نهم 1

 واحد برج بزرگ طبقه دهم 1

 واحد برج بزرگ طبقه یازدهم 1

 

 

 

 



 مطالعات هنر و فرهنگ

 205-245، صفحات 1402 بهار ،1 شماره ،8 دوره

522 
 

 منابع

(.طراحی مجتمع مسکونی با تکیه برر زبانهرای الگرو. . پایران نامره کارشناسری ارشردمعماری        1061.)رخساره ابراهیم نژاد، .1

 .دانشکده معماری.دانشگاه ازاد اسلامی.واحد مشهد

 علم معمار. موسسه .تهران:حس وحدتجلیل . ونداد (.مترجم:1080اردلان، نادر وبختیار، لاله.) .2

ناسری  (.طراحی مسکن ایرانی با بهره گیری از جهان بینی توحیدی . پایران نامره کارش  1061).نینسر اسد زاده بیرجندی، .0

 ارشدمعماری .دانشکده معماری.دانشگاه ازاد اسلامی.واحد مشهد

 .سروش .تهران:آشنایی با معماری اسلامی( .1081)م .کری محمد پیرنیا، .4

 .تهران: سروش.سبک شناسی معماری ایرانی( .1081)کریم . محمد پیرنیا، .5

 وزارت مسکن وشهرسازی انتشارات (.خانه فرهنگ طبیعت.تهران:1088رضا.) محمد حائری، .0

 دانشگاه تهران. انتشارات .تهران: ونظم فضا فرم،( . 1085)قراگزلو. زهره .مترجم:سیفرنس دی کی چینگ، .1

(.ارائه الگوی مسکن با بررسی نقش فرهنگ اسلامی در شرکل گیرری ش(الگوهرای خانره     1086ملک.) نیزر دیوان بیگی، .8

 سنتی ایران .پایان نامه کارشناسی ارشدمعماری .دانشکده معماری.دانشگاه ازاد اسلامی.واحد مشهد

 .28جلد معماری و فرهنگ."معماری داخلی خانه های درونگرا."(.1080.) نیحس سلطان زاده، .6

 .00جلد معماری و فرهنگ."و نمادپردازی در معماری ایرانی . هندسه زمین،"(. 1081). نیحس سلطان زاده، .10

 شهید بهشتی. دانشگاه (.گنج نامه خانه های سنتی یزد.روزنه،1080.)احسان طایفه، .11

 جدید کالبد قدیم .وزارت مسکن وشهرسازی با همکاری سازمان میراث فرهنگی کشور.(.زندگی 1081.)احسان طایفه، .12

 معمار. علم (.ایده وخلاقیت در معماری ایرانی.تهران:1060.)احسان طایفه، .10

(.بررسی نقش فرهنگ اسلامی در شکل گیرری الگوهرای خانره سرنتی. . پایران نامره کارشناسری        1061.)هیانس کشکولی، .14

 ارشدمعماری .دانشکده معماری.دانشگاه ازاد اسلامی.واحدشیراز

 (.معماری ارکی تایپی.تهران: دانشگاه تهران.1061).دایا و زینالی فرید، محمود گلابچی، .15

 دانش. سروش گونه شناسی برونگرا(.تهران:) یرانیا(.اشنایی با معماری مسکونی 1081.) نیغلامحس معماریان، .10

 دانش. سروش گونه شناسی درونگرا(.تهران:) یرانیا(.اشنایی با معماری مسکونی 1080.)نیغلامحس معماریان، .11

شرهید بهشرتی،    دانشگاه اری اسلامی ایران(.تهران:شرح معم) الیوخ(.خشت 1060.)زیکامب قاسمی، یزوحاجیکامب نوایی، .18

 انتشارات صدا وسیما جمهوری اسلامی(.سروش )


