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 کیده چ

در    ایکلمهجای خویش را تا حد زیادی به هنر تصویری و گاهی عبارتی و یا    کلام،  حاضر که هنرهای تصویری گسترش یافته استدر عصر  

،  شاعر و تصویرگر و البته طراح گرافيک  ویژهبهداده است و هنرمند    شودمییک نماد و نشانه محسوب    منزلهبهیک اثر هنری و ادبی که  

،  منطق و زبانی تصویری آن را شناخت بایستمی ، برای فهم و تحليل هدف هنرمند  نیبنابرا، کار بردن آن دارد هدف و مسير صحيحی از به

.  در شعر مولانا یافت توانمیکه این را   کندمی اهميت بيشتری پيدا  شناسینشانه دارد نماد شناسی و  سروکار هنری که با معانی معنوی   در

این پژوهش  " با حرکات   ازآنجاانتخاب سماع در  که هر یک به لحاظ نشانه    شودمی خاص خود اجرا    هایلباس ،  اهميت دارد که نخست 

با خالق هستی و تمام  ، وجود رقصنده درنهایت شودمی و حرکات هماهنگ باعث  افشانیدست و  یکوبی پا .شناختی مفهوم ویژه خود را دارند 

شناخت نماد و رابطه عناصر  ،  پژوهش درباره سماع  هدف  .کشدمی که همان نماد وحدت و یگانگی را به تصویر  ،  ظام هستی یکی شود ن

حرکات  ،  در این پژوهش علاوه بر بررسی اشعار مولوی  .آوردمیبصری که بين فرم و فضا و حروف دارد را در گرافيک محيطی به وجود  

از   ترکيبی  با  است  رینگاحروف سماع  کشيده  تصویر  به  نيز  را  محيطی  گرافيک  اهداف   یبرا  .و  به  منابع  ،  رسيدن  بر  اتکا  با  مطالعه؛ 

ماهيت    .اندگرفتهآثار تصویری اعم از هنرهای تجسمی و معماری مورد مطالعه قرار  ،  انجام گرفته است که در ضمن پژوهش  ایکتابخانه 

و    و سماعم چنين تحقيقی در مرتبه نخست علاقه نگارنده به مولانا  از انجا و هدف    باشدمی تحليلی و البته کاربردی    –تحقيق نيز توصيفی  

از مراحل سماع    آمدهدست به  ایمجموعه حاصله  یجهينت .آن با گرافيک محيطی بوده است دهندهتشکيلسپس کشف ارتباط عناصر بصری 

 .  ویری و شناخت آن به جامعه امروزی بوده استو گرافيک محيطی و خلق آثار تص  شناسینشانه دراویش و سپس رویکرد  

 

 خوشنویسی، سماع، مولانا، گرافيک محيطی  ،گرافيکهای كلیدی:  واژه
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 مقدمه   -1

این تحقيق اصلی  اشعار مولوی   کارگيریبهمولوی و همچنين    هایسرودهبررسی جایگاه هنر در  ،  مسئله  گرافيک محيطی در 

از دیرباز با    نماد   .اینکه شاعر چگونه از رقص سماع و بان مفاهيم بهره جسته و به چه ميزان از این هنرآگاه است  .)سماع( است

یی که در مقوله زیبا شناسی  ازآنجاخلق فضای هنری آميخته بوده است ودر جهت ارتقا اندیشه بشر سهم به سزایی داشته است  

حجام هر قدر ابعاد بيشتر باشدميتواند به ماهيت اصلی شيئی نزدیکتر بوده و در خلاقيت جاذبه های بصری نقش بسزایی را ا

برای بيننده ایفا کندو با وجود تکنولوژی های جدید و دنيای ماشينيسم لحظه به لحظه این فضاها تغيير نموده و از صورت ثابت  

این مورد در فضای گرافيکی امروزه کاملا صادق    . متنوع جدیدی را ایجاد خواهد نمود  خارج گردیده و با حرکت حجم فضاهای 

اینجاست که چطور   از فضای تک بعدی و دو بعدی خسته کننده و تکراری به ویژه    توانمیبوده و قابل بررسی است مسئله 

و با استفاده از نمادها و المان هایی از سماع به فضای خلاق و جذاب برای مخاطبان دست پيدا   تقویت نمودهفضای گرافيکی  

هنری نوین و پيشرو است و با در نظر داشتن این امر که هنر نوین  ،  یی که با توجه به این مسئله که گرافيک در ذاتازآنجاکرد  

ضرورت ،  دجهت آگاهی و شناخت سماعتوانمیاین امر    .باشدمیهمواره در جست و جوی راه های ارتباطی جدید با مخاطبان  

در این زمينه المان های بر گرفته   .پرداختن به نمادهای خلاقانه سماع و بررسی و تحليل این مقوله در آثار گرافيکی آشکار کند

و خالق فضای بصری   از عناصرنماد های حرکت متنوع رقص سماع وفضای معنوی بر گرفته از اشعار مولوی به وحدت رسيده

 .  گرافيکی نوینی خواهد بود

 

 قیتحق  انجام   ضرورت  و  تیاهم  -2

تردیدی نيست که هنر و آثار هنری به طور    .مولانا از جهات گوناگون حائز اهميت است  هایسرودهبررسی جلوه های هنری در  

  مولانا   .لمی ورای عوالم معمول سير می دهند اعم همواره الهام بخش بوده و هنرمند و نيز مخاطب را به گونه های متفاوت به عا

پرداختن به شيوه های نوین بيان بصری جهت آشکار سازی    ضرورت  .نيز به عنوان شاعری هنرمند از این قاعده مستثنا نيست

ارتباط دوسویه  المان ها  مفاهيم نماد در گرافيک محيطی همچنين در نظر گرفتن اینکه در گرافيک محيطی قدرت بصری و 

نمادهایی  هنر گرافيک محيطی به    نگرش  .کندمیضرورت پرداختن به این رویکرد را آشکار    .مابين محيط و مخاطب وجود دارد

و جهان   روح  و  زیبایی سماع  ازهنر  نمادهایی  برای  گرافيک محيطی شناخت  از  است هدف  از حرکت چرخش معنوی سماع 

به شناخت و بيان اسرار هنرها و قوه خيال    توانمیمحيطی انعکاسی از المان های هنری که به وسيله آن    گرافيک  .هستی است

مخاطب ایجاد پيوند و تطابق ميان محيط های اجتماعی و شهری با فرهنگ و مردم  ایجاد پيوند ميان محيط و    . سماع پی برد

جامعه بی شک نتيجه ارتباط ميان طراحان هنرمندان مهندسين جامعه شناسان و روان شناسان آن جامعه است و در طراحی 

مخاطب و هماهنگی مکان یابی  محيط های نمایشگاهی نقش طراحان گرافيک و ایجاد ارتباط هر چند مستحکم تر و بيشتر با  

این    که  ؛این فضاها با تصاویر بصری حاضر در محيط های اجتماعی دیگر من جمله سطح شهر از اهميت بسزایی برخوردار است

ارتباط برقرار کردن مخاطب با این گونه رویدادهای هنری است و گویای نکته بينی طراحان  نکته خود باعث هر چه سریعتر 

گرافيک محيطی علمی است که در آن چگونگی استفاده از فرم ها رنگ ها و نقش ها با استفاده از انواع   .ستگرافيک محيطی ا

مواد و مصالح گوناگون و تکنولوژی تصاویر گوناگون به شکل ماهرانه اصولی و برنامه ریزی شده در جهت بهتر ساختن و ساده  

ه کامل تر ساختن زیبایی فضاهای عمومی مطرح شده و مورد بررسی  بطریقه گرافيکی و همچنين کمک ب ارتباطات .شدن روابط
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ميگيرد طریق    .قرار  از  شهرکی  فضاهای  پيش  از  بيش  زیباسازی  براساس  طراحی  که:  است  این  محيطی  گرافيک  از  هدف 

 .  نجام می گيرداصول فرم طرح های زیبا و هماهنگی آنها با یکدیگر در محيط پيرامون اجتماعی و مکان یابی شده ا کارگيریبه

 

 اهداف تحقیق -3

بالا بردن درک و سطح ارتقاء فکری از طریق قدرت بصری نماد در آثار گرافيک محيطی با استفاده از قابليت های برگرفته از  

 .  حرکات چرخش معنوی سماع در فضا درک رسيدن به خالق

ملموس کردن هرچه بيشتر المان ها در ارتباط با آشکار سازی مفاهيم در آثار گرافيک محيطی به گونه ای که مخاطب بتواند به  

 .  معنایی اثر را درک کند و بپذیردراحتی با اثر ارتباط برقرار کرده و حتی با لمس اثر بتواند بار 

ان ها و استفاده از مواد مصالح مختلف به همراه تکنولوژی های جدید  پيدا کردن شيوه های نوین ارتباط با مخاطب از طریق الم

 .  آوردن آرامش روحی و روانی به دستدر جهت یافتن مدیوم های نو در قالب گرافيک محيطی در جهت 

ترکيب و تداخل المان های طراحی شده با عملکردهای روزمره محيطی که المان در آن طراحی شده است مانند تعریف مکان  

 . . .  یابی و فضای معابر یا گره های حرکتی و  

 

سوالات تحقیق   -4  

چگونه عناصر بصری در طراحی گرافيکی سماع به کار رفته اند؟    

عناصر بصری درطراحی گرافيکی مربوط به سماع  کارگيریبههدف: شناخت چگونگی   

 

گرافیک محیطی-5  

گرافيک محيطی از یک سو بخش مهمی از محيط و اشيا پيرامون خود را بر مبنای معيارها و الگو های زیبایی شناختی گرافيک 

برقرار   ارتباط  و  انسانهای دیگر گفتگو کرده  و  اشيا  و  با محيط  زبان گرافيک  واسطه  به  واز سوی دیگر    . کندمیشکل ميدهد 

روحيه جامعه    شناخت و  با فرهنگ  وقتی طراح  دارد  کار گرافيک محيطی  را در  اهميت  بيشترین  بر فرهنگ جامعه  تسلط  و 

 .  آشنایی عميق داشته باشد به آسانی ميتواند آشناترین بيان و ارتباط را با تماشاچی برقرار کند

 شودمیطرحی برای زمان محدودی ساخته    هر  .مسله جلب نظر کردن از نقطه نظر زمان نيز بسيار حساس و با اهميت است

بنابراین اگر نتواند در مدت محدود به طور موثر موضوع و پيام آن را برای بيننده مطرح و منتقل کند اعلان یا طرح به درستی 

این امر از حساسيت   بخصوص  . طراحی نشده است و دارای نقص طراحی یا ایده است در مورد تبليغات و اعلان های تجاری 

شتری برخوردار است زیرا که در تعاریف تبليغات تجاری تنها کمک به فروش بيشتر بعهده اعلان نيست بلکه اغلب زودتر به بي

جلب نظر کردن در حکم به موقع خبر کردن و هدایت بيننده    لذا   .فروش رسانيدن کالا و از رقيب ها جلو افتادن مطرح است

 . است

نقشها و تصاویر گوناگون به شکل ماهرانه   .رنگها  .آن چگونگی استفاده از انواع فرمها  گرافيک محيطی بعنوان علمی است که در

و اصولی و برنامه ریزی شده در جهت بهتر و ساده تر شدن روابط و خبر کردن وهمچنين ساخت زیبائيهای محيطی عمومی  

از این   یکدسته .گرافيک بسيار گسترده استتوجه به این مسله حيطه عمل طراح   با .مطرح شده و مورد بررسی قرار گرفته است

گروه    . اختصاص دارد  . . . طرح ها شامل علائم و نمادها و نقوشی است که به مکانهای عمومی مانند فرودگاهها و بيمارستانها و
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روج  دیگر مشتمل بر تابلوهای اطلاعات در مورد ساعت ورود و خ  دسته  .دیگر را علائم راهنمایی و رانندگی تشکيل می دهند 

این تابلو ها معمولا   .راهنمایی مسير مسافر تا محل پياده شدن و سوار شدن و غيره هستند  تابلوهای  . قطار ها و پرواز هواپيما ها

گرافيکی و نوشته های سر در فروشگاهها و    طرحهای  .از نوشته هایی که گاهی با علائم خاصی همراه هستند تشکيل شده اند

نوشته های روی کاميونها و سایر وسایل حمل کالا نيز شکل دیگری از کارکرد هنر گرافيک در محيط  نماد ساختمانها و علائم و  

 . شهری هستند

  . گرافيک محيطی این امکان را فراهم ميکند تا از محيط اطراف خود حداکثر استفاده را ببریم و از محيط اطراف خود لذت ببریم

برقرار ميکندد  شودمیدر گرافيک محيطی همه چيز ساده سازی   ارتباط  اطرافش  با  آسانتر  انسان  نتيجه  از گرافيک   هدف   .ر 

با فرهنگ جامعه   آنها  دلپذیر و هماهنگ ساختن  ایجاد یک فضای زندگی مساعد و  به وسيله آن    باشدمیمحيطی    توان میو 

 .  موجبات اميدواری و شور و شوق را فراهم ساخت و روح تازه به اجتماع داد

وشد تا بين طرح هایی که ارائه می دهد و هر آنچه از پيش در محيط وجود دارد هماهنگی ایجاد کند در  طراحی محيطی می ک

. اصل گرافيک محيطی یک تخصص بين رشته ای است و نياز به آشنایی با گرافيک معماری و طراحی صنعتی مجسمه سازی و

 .  دارد. .  

ميان شاخه های مختلف گرافيک محيطی   از  . ی رعایت شوددر یک طرح گرافيک محيطی خوب باید تمام اصول و مبانی طراح

 . در این مجموعه به بيلبورد و پيکتوگرام پرداخته شده است

ها و تصاویر گوناگون به روشی ماهرانه   نقش  . ها  رنگ  .گرافيک محيطی علمی است که در آن چگونگی استفاده از انواع فرم ها

و جهت یابی و همچنين ساختن زیبایی های    تر شدن روابط اطلاع رسانی   اصولی و برنامه ریزی شده در جهت بهتر و ساده 

 .  محيط عمومی مطرح شده و مورد بررسی قرار می گيرد

 

 در گرافیک محیطی   نماد و نشانه نقش  -6

است ارتباط  برقراری  های  راه  از  یکی  نمادها  مردم  خود    .برای  پيشينه  خود  های  پيام  تبادل  برای  ها  نماد  از  شئونات مردم 

و اندیشه ی    تفکر  .نمادی از احساس  .به همين دليل آثار گرافيک حجمی و مجسمه  . اجتماعی و جهان بينی ها استفاده ميکنند

 .  مردمی است که هميشه با آن احساس زندگی می کنند

رایط مردم هم دوست  با این ش . زندگی بشری نيز با نماد ها شکل می گيرد و لازم است که یک نماد جامعيت اجتماعی پيدا کند

به همين خاطر مجسمه در کشور های اروپایی در فضاهای شهری کاربرد بسياری   .دارند که با آن احساس اندیشه زندگی کنند 

 . دارد

ند حتی مناطق یکنواخت و کسل  توانمیطراحان گرافيک محيطی با به کارگيری نمادها و نشانه های گرافيکی جالب و مهيج  

 .  ی جلوه گر سازند که گویی آنجا کار جدیدی در حال انجام شدن استدکننده را به طریق

علائق تاریخی مردم و مناطق و محدوده های    . ند به مطالب دیدنی و یا نکاتی درباره ی تاریختوانمینشانه های گرافيکی    علائم

طبيعی شهر را به بهترین حالت  حتی به سوالاتی پيرامون ساختمانی پاسخ دهند و آثار تاریخی و    .مشخص شهری اشاره کنند

 .  ممکن به توریست ها و شهروندان بشناسانند
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 سماع   ف يتعر  -7

.  دهخدا)  خاص صوفيان منفردا و جميعا با آداب و تشریفات    افشانی دستسرود وجد وپایکوبی و    .آواز  . شنوایی  .شنيدن  .سماع

2010) 

و   عاطفی  بر هيجانات  است که  عارفانه حالتی  اصطلاح  راه    و   ؛ غليان و خروش درونیسماع در  عارفان  به  باطنی  و وجد  شور 

و دست می داده و گاه و بی گاه آنها را وا می داشته که از خواست   وحدت  .اصلان به کعبه  و  ؛معرفت و سالکان طریق حقيقت

از قعر وطن بدخواهان و لعن و شتم دشمنان وهمچون مولانا    .خود برخاسته و بی خود خویشتن در هر زمان ومکان بی پروا 

آوازی خوش و یا نغمه ای    حالی است که بر اثر  سماع  .جلال الدین محمد دست بيفشاند و تن بچرخانند و پای بر زمين بکوبند

(در این حال بعضی حرکات ناخودآگاه از وی سر ميزند که ممکن است 1374.  21.  حيدرخانی)  .دلکش صوفی را دست ميدهد

 است سماع غير ارادی با سماع راست که مولوی درباره اش گوید:  این .بيننده آن را نوعی رقص بپندارد

 غکی انجير نيست طعمه هر مر ن چيره نيستبر سماع راست هر ت

 

 و سماع   مولانا  -8

سماع مولانا چنانکه احوال او و یارانش نشان می داد از هيچ گونه اندیشه ی خوش باشی و لذت جویی ناشی نمی شد و ذوق  

این سماع خود مبارزه و تلاش ریاضت کشانه یی بود    .اشتغال به لهو یا فکر جستجوی آسایش و غفلت داعی و محرک آن نبود

جسم را تلطيف می کرد تبدیل به روح می کرد و برای آن از ميان آنچه به آلودگی و گناه تعلق داشت راه ناشناخته یی به  که  

و تقلایی جانکاه بود که استغراق در آن به انسان امکان می داد تا جزء عنصری خود را با پر و    کشمکش  .سوی خدا می گشود

و جهشی بود که سالک    خيز  . ن عاریه می دهد به عالم مافوق عناصری ملحق نمایدبالی که روح در آن لحظه های هيجان به آ

.  حاکمی) .پله پله تا بام رفيع آسمانها می برد  ازآنجاراه خدا را به اوج حيات انسان می رسانيد تبدیل به ملایکه و روح می کرد و 

140 .1361) 

ر و ثروت بود که در فضای آگنده از قدس و طهارت آن هر  مجلس سماع برای مولانا معبدی بی سقف و ستون و عاری از زیو

 چيز 

بدعت کدام گناه و    کدام   .آن همه چيز مقدس همه چيز روحانی و همه چيز و همه چيز الهی بود   در  .زمينی آسمانی می شد 

ست به  توانمی را    خودبينی زاهد ظاهرنگر بود که اینجا  فقط  ست در چنين جو پاک الهی مجال ورود بيابد؟توانمیکدام ابليس  

 .  آینه یی برای مشاهده ی تيرگی های وجدان خود او تبدیل کند

در این سماع راست ترانه یی که قوال می خواند و با دف و نی و رباب همراه می شد تقدس و تحميدی بودکه روح در آستانه ی 

و آواز پر شور آنها مجلس را غرق در    از قوال و همکارانش که ساز   غير  . خيز و جهش به آن سوی دنيای جسم تغنی می کرد

در شور و هيجان قول و    .امواج روح و دل می کرد در سراسر این مراسم سکوت پر وقاری دهان ها را خاموش نگه می داشت

دهان هم اگر گه گاه باز    . غزل فقط دستهایی که به هوا فشانده می شد و پاهایی که زمين را زیر لگد می کوفت حرف می زد

آنچه از آن بيرون می آمد خروشی بيخوادانه یا نعره یی آتشناک بود که هيجان گریز و شور از خود رهایی روح را بدون  می شد  

در   فریاد  شکل  به  بریزد  حرف  و  لفظ  تنگنای  در  را  آنها  بتواند  روحانی    وقتی   .آوردمیآنکه  وجد  و  رقص  این  در  مولانا 

چه را برای او تعلقات خودی محسوب می شد به هوا پرت می کرد واز خود دور  دست به هوا می افشاند به زبان رمز هر  "سماع"

خود را که از پایبندیش به زمين رسته بود و او را هم به زمين پایبند می    "خودی"می ساخت و چون پای به زمين می کوبيد  
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زی هر روز و شب بارها طی می کرد و  داشت در این پایکوبی زیر لگد خرد می کرد و راه تبتل تا فنا را در یک جست و خيز رم

بدین گونه در طی سماع یارانش زمين و هر چه    .خود را در تمام این حرکات مغلوب احوال گونه گون سلوک روحانی می دید

زمينی بود در زیر لگد ها خرد و له و پست و پيش پا افتاده می شد و هوا که دستها از ورای آن به آسمان می رسيد در تموج و  

تعاش حرکات این دستها راه را برای عروج روح به ماورای جسم می گشود و هر چه جسم در طی این حرکات بيشتر خسته ار

 (1383. 53. ادبی) .می شد روح بيشتر احساس سبکی و بی وزنی می کرد و بيشتر خود را آماده ی عروج می یافت

 
 مولانا   سماع (1)   يرتصو

www. naghshinehpars. Com 
 

 خلاقیت در گرافیک محیطی سماع روش  -9

یک فرایند ذهنی است که شامل توليد ایده یا مفاهيم جدید و یا ایجاد ارتباط های تازه بين ایده ها و مفاهيم موجود    خلاقيت

علمی   یبررس  .شودمی دیدگاه  از  گرافيکی  خلاق  ،  خلاقيت  تفکر  یک  خوانده  )محصولات  نيز  واگرا  تفکر  آگاهی  (  شودمیکه 

خلاقيت صرفا عمل ساختن چيزی جدید  ،  از دیدگاه عام و روزمره  .معمولا هم ابتکار دارند و هم دارای تناسب و اقتضا می باشند

 .  باشدمی

تجسم بخشيده و در    .د را به نحوی که دیگران نيز بتوانند با آن ارتباط برقرار کنندهنرمند طراح باید افکار خلاقانه و ذهنی خو

تقویت تعدادی از باورها و درونی شدن    .کندمیدر این مرحله است که خلاقيت طراح را بروز    .معرض دید مخاطبان قرار دهد

برتر   آثاری  از حداقل ها   .شودمیآنها موجب خلق  بپذیریم که  آید امکان  ،  باید  پس هر چيزی    .آفرینش حداکثرها فراهم می 

 .  د موضوع و شيئی منحصر به فرد باشدتوانمی
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 ،( خط در سماع 2)  تصوير

 com. kocatepegazetesi. www 

پیشینه تحقیق   -01  

 (1394)  شهرياری   یبهرام   م يمر

از مطالعات    هيدر قون  شانی سماع درو  نیو نماد   یو ساختار بصر  ییمحتوا  یها  ی ژگیو   ی  مطالعهدر تحقيق خود تحت عنوان  

انجام گرفته نتيجه ميشود که:هنرمندان نگارگر در خلق آثار تصویری خود معمولا به دنبال برقراری یک رابطه معنوی با خداوند  

یشان قونيه  بوده اند و این معنویات را با صراحت و یا در معنا در آثار خود تصویر نموده اند اما برای درک مفهوم خاص سماع درو

نياز به بررسی بيشتری در غالب فرم و شکل حس درونی و تمام مقدمات لازم برای محيا کردن و برپایی این مراسم ميباشد را  

 . دانست

 ( 1383)  یکین  كو  لیخل

عنوان تحت  خود  تحقيق  از   سماع   یعمل  موضوع  بستان   طاق  یهایحجار  در   ی انسان  ی ها  فيموت  در  یجسارت  در  یکی  فيگور 

از مجذوبترین فرم    یکی   .بدن انسان به زیباترین وجه حرکت آتش و سماع را نشان می دهد   حرکات  .رساترین ابزار سماع است

 .  های ایرانی که خواستگاه خاصی در ميان این مردم بر جای گذاشته فرم و شکل های خوشنویسی ایرانی است
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 (1396)   دوامیری   هرزادش

عنوان تحقيق خود تحت    رقص   در  نهفته  م يمفاه  و   اصول  براساس  ی رانیا  ی ها  رقص مرکز    ی معمار  یاصول طراح  یبررس  در 

در این پژوهش سعی بر آن است که تشابهات این هنر در چارچوب مفاهيم اصلی و کليدی مانند فضا زمان و حرکت و    سماع

انتظار    . و حس سياليت است  حرکت  زانيم  سما   رقص   بارز  ی ها  یژگی و   از  ی کی  . ریتم بررسی می شوند از بيننده  معماری نيز 

،  و سایر عناصر بصری و ایجاد خيال در ذهن،  سقفها،  ستونها،  حرکت دارد حرکت در معماری یعنی راه رفتن در ميان دیوارها

است بيننده  ذهن  در  خيال  ایجاد  از حرکت  رقص  .هدف  تاثيرگذاری  ميزان  و  اصل حرکت  ظاهری  عواملی چون ،  صورت  در 

 .  تجلی مينماید . . . سلسله مراتب و، هندسه، تکرار، نواخت یا ریتم در زمان، پيوستگی تداوم

 1392فرزام   محبوبه مولف  

در آثار بسياری از شعرای فارسی زبان    اتي ادب  و  هنر  یختگي آم  هم  مولانا   شعر  در  یهنر  ی ها  جلوه  در تحقيق خود تحت عنوان

انواع هنر هر یک به فراخور علاقه و ميزان آشنایی شاعران در آثارشان  از جایگاه ویژه ای برخوردار بوده و جلوه های  همواره 

به نحوی که جلوه ،  انسجام بالایی را تقریبا با بسياری از انواع هنرها را در بر داشته،  اشعار مولوی در این ميان  .نمود یافته است

به گونه ای با شعر مولانا در    هنر  .دیوان شمس و مثنوی معنوی یافت،  در عمده آثار وی  توانمیهای هنری متعدد و متنوعی را  

عميق شاعر از انواع هنرها موجب به کارگيری هوشمندانه آنها در اشعارش    درک  .آميخته که به هيچ وجه قابل تفکيک نيست

 . گشته است

 يی اكوب فائزه

ی  بررسس  يمات  یهنر  رقص  ینقاش  و  بهزاد  نیالد  کمال  قلم  شیدراو  سماع  نگاره  یقيتطب  مطالعه  در تحقيق خود تحت عنوان

لم کمال الدین بهزاد و نقاشی رقص اثر هنری ماتيس در این پژوهش به مان نشان داده است که  تطبيقی نگاره سماع دراویش ق

هنرمند اروپایی گرچه از تمام جنبه های بصری اثر شرقی در نقاشی خود بهر نگرفته است ولی با استفاده از عناصر اصلی که  

ر در آورده است و با استفاده و با الهام از این نگاره توانسته هنر شرقی و نگاره های آن را در بر می گيرد نقاشی خود را به تصوی

سادگی    درنهایتبه یک ترکيب بندی ساده اما قوی دست پيدا کند که نتوان هيچ نقصی را در این تابلوی دیواری که همه چيز  

 .  به تصویر کشيده شده است دست پيدا کرد

 رشاهزادهیم  نيشرو،  يی الحکما خیش  یعلمحمد 

به کار    یشناخت  ییبایز  یبر مولفه ها  هيبا تک  یشهر  یفضاها  در  یتجسم  یهنرها  نقش  یبازشناسعنوان  در تحقيق خود تحت  

د در  توانمی، ی روزمره در فضای شهری به نظر می رسد که چگونگی فضازندگ به گذرا ی نگاه با  یشهر اثاثه و  هيرفته در بدنه ابن

ند این تاثير را دو  توانمیکيفيت زندگی مردم در شهرها تاثيرگذار باشد و هنرهای تجسمی به واسطه وجوه زیبایی شناختيشان  

  با ،  اثر  تعامل،  اثر  وزن،  اثر  فرم ،  نشان داد که موقعيت اثر مقياس آن در فضا و عابر پياده   درنهایتاین جمع بندی    .چندان کنند

که   هستند  عواملی  از  اثر  پذیری  رویت  و  بودن  معنادار  هنرهای  توانمیمحيط  کمک  به  را  محيط  شناختی  زیبایی  تاثير  ند 

 .  تجسمی دو چندان سازند
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 روش تحقیق  -11

جشنواره های  –رفتن به محيط    .استقرایی و ابزار گردآوری اطلاعات و فيش برداری است،  یایکتابخانهروش تحقيق به صورت   

و گفتگو با استادان و کارگردانان نمایشی در ارتباط با    -استفاده از فيلم و عکس  –ساليانه در ارتباط با موضوع تحقيق پژوهشی  

 موضوع طرح 

 

 يافته های توصیفی و استنباطی داده ها   -12

 نمونه های بکارگیری از فرم ها و تركیب بندی ها رقص سماع 

درون این فضا کشييده شده که درگاه  (یک یک فضای با رنگ سرخ هست فضای ناهنجاری است ولی یک درگاهی  3)  یرتصودر  

مثال این شعر که درگه ما درگه نااميدی نيست /صد بار اگر توبه شکستی    .از یک فضا به فضای دیگری است  یعنی ؛  ورود است

این حالت قوس که در بالا هست نشانگر ورودی است و درون آن که به رنگ سبز نشان داده شده که نمادی از طبيعت    . باز آیی

مش و از رنگ روشن استفاده کرده که دیگر از هيجان و استرس و غم نيست رنگ سبز رنگيست که به سمت طبيعت می  وآرا

کشاند و مرشدی که راه طریقت را رفته به رنگ زرد نشان داده شده و ما هم دنبال رو آن هستيم و در تصویر ميخواهد آن را 

ميرسيم که آن تصویری که محو شده و در ورودی است را نشان ميدهد و  نشان دهد که اگر دنبال رو آن باشيم ما هم به آن  

نقطه طلایی تصویر تيتر را گذاشته تصوف که از صوفی می آید به رنگ سفيد نشان داده شده که راه و مسيریست که به آنجا  

 .  ميرویم

 
 (تصوف 3)   يرتصو

 article. tebyan. net 
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درست همانطور که  ،  (تابلوی هنری یک تقدم و یک تاخری وجود دارد یک فضای بالا یک فضای معنوی و آسمانی4)  یرتصودر  

هر چه چشم بيننده به سطح زمين پایين    شودمیچشم بيننده از سطح زمين به سمت آسمان ميرود رنگ ها و فرم ها بازتر  

کام به کار را می دهد بنابراین در این تصویر که سماع گر در قرار ميگيرد به علت بافت خشن و تيره ای که دارد حالت استح

در پایين کار با استفاده از خطوط مشکی استفاده   حالت رقص است دامن و چين ها در فضا می گردد و این استحکام چين ها را

استفاده شده که کرده که این خط مشکی هم پای دامن و چين و چروک دامن گشته است مثل حرف نون که در پایين طوری  

تصور ميشود چينی از دامن است که به بالا رفته به خوبی از خطوط شکسته نستعليق که همانند خطوط دکوراتيو استفاده شده  

اگر این خط روشن بود تصور ميشد سماع گر    .و چون از رنگ سياه در خطوط استفاده شده استحکام به سماع گر را داده است

  یک ،  ی اینکه چشم بيننده در چرخش باشد و خط مشکی تنها به چشم نخورد طراح آمده در دستاندر فضا است بنابراین برا

پایين کار به عنوان   ؛ وحالت سياه خورشيد گونه که در این دنيای سياهی طالب نور است و می رقصد و حقيقت را پيدا کند

 .  ط ها است را ایجاد کرده استکه تواضن ميان رنگها و خ، خطوط و بالای کار به عنوان یک لکه آبسترک

 (نقاشی میکس مديارقص سماع مولوی 4)  ير تصو  

net. mystalk. www 

از بالا که حالت دید پرنده است 5)  یرتصودر این   ( سماع گر که درست وسط دایره سفيد است همانند خورشيد است گرچه 

لباس و دامن آن با کلمه هيچ از شعاعهای که از لابه  سماع گر در خورشيد ذوب شده است دستها را به حالت تعظيم گذاشته و  

لای نور متساعد شده در حالت رقص و گردش هستند چون به صورت مورب نوشته شده اند پس بنابراین اینجا به صورت فضای  

که همانند    از تاریکی و این سماع گر هست که با نور این فضا را به تاریکی آورده است که از شعاع های لباس  ی جهان،  تاریک

 از کلمه هيچ )از هيچ برامده ایم و بر هيچ رویم(  ؛ وشعاعهای خورشيد است آورده شده که در اطراف نورافشانی ميکند
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 ،بر مدار سماع(5)  يرتصو

 www. pinterest. com 
 

دستان او مثل فرشته است که دارد  و دو تا    و در نقطه طلایی تصویر سماعگر است  ( از عناصر خط استفاده شده6)  یرتصودر  

بر اینکه کار    علاوه  .و گذاشته با فضای بيرون و کادر یکی بشود  و پایين دامن چينی را نياورده   بال ميزند که به سمت بالا برود

و به درستی در پوستر قرار نگرفته و آن چيزی که در    زیباست ولی نوع انتخاب فونت برای زمان و مکان به خوبی استفاده نشده

سماع و شعر مولانا مهم است ذهنيت و اندیشه است بخاطر این است که مولانا ميخواهد ذهنيت و اندیشه را نورانی کند و به  

 .  لایی که نماد رنگ دراویش سماع است استفاده کرده که نورانی بودن آن اندیشه را نشان می دهدهمين دليل از رنگ ط
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 اثر محسن دايی نبی، آنجا كه حروف به سماع در آمده اند  (6)   يرتصو

 ،www. onlineartgallery. ir 

 

تصویر   راست  7)در  از سمت  است سوژه  پوستر ممکن  و در  استفاده شده  از خطوط  نقطه ( که  یا در مرکز  و  وارد شود  کادر 

از همه پليدی ها و زشتی ها را پشت سر گذاشته و از گوشه سمت چپ دارد خودش را رها    طلایی قرار گرفته و گاهی در کادر

ميکند و بيرون بروند و چون صورتش پشت به تصویر است یعنی تمام این دنيا را پشت سر گذاشته و دارد از راس کادر خارج 

کسی که عاشق است از هيچ نمی ترسد ،  و خطوط مثل امواج آب آمده و عاشقی را که نوشته یعنی نهایت عشق و جنونميشود  

 .  و در حال حرکت هستی در این تصویر هم با دستان باز در حال پرواز است که به سمت او برود و می رود به معشوق برسد
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 ( سماع عشق 7)   يرتصو

negarkhaneh. ir 
 گیری نتیجه  -13

کرد نخواهيم  پيدا  دست  بصری  عناصر  به  توجه  بدون  که  است  استتيک  مسئله  هنرها  در  شناسی  زیبایی  مسائل  از  و یکی    ؛ 

هماهنگ   پيرامونش  شرایط  و  نيازها  با  را  اش  درونی  احساسات  تمامی  محيطی  نقش    کند میگرافيک  را  طرحی    . کندمیو 

از معنای اشعار مولانا و احساسات درونی خالق اثر آن است و هر احساسی حرکتی خاص برای   برگرفته،  حرکات موزون در سماع

ابزار خود دارد از نحوه طراحی عناصر بصری   .بيان و  درک ویژگی های تصویری در محيط های شهری نياز به ادراک صحيح 

آثار  دهندهتشکيل  ارتباط منطقی بين  به کارگيری  عن،  اثر و  با سه  تعامل  اصلی مخاطبدر  بر آن ،  محيط،  صر  و فضای حاکم 

د پيام های قابل  توانمیکه    شودمیدر صورت رسيدن به ادراک مشترک از سوی طراح به گيرنده )مخاطب( اثری خلق    .است

 .  باطنی( را با زبانی تصویری در ذهن مخاطبان خود پدید و ماندگار کند)  یت روظاهری( و غير قابل ) یترو

 .  پرداخته شده است  4، 2،3موضوعات مختلف در فصل ، ی یافتن سوال ها در پایان نامهدر این تحقيق برا
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پایان نامه برای درک بهتر موضوع به گرافيک محيطی و تاثير آن بر جامعه و همچنين شناخت مولانا و رقص  فصل دوم این 

 .  خط و حروف خوشنویسی از دیدگاه های مختلف را مورد بررسی قرار داده ایم ، سماع

را شامل  . . .  و  حرکت،  بافت،  نور،  يوپرسپکت،  رنگ،  یتمر،  تقارن،  توازن  حجم،  سطح،  خط،  شامل نقطه فصل سوم عناصر بصری

 .  ميشود و از لحاظ خط و زیبایی شناختی با توجه به فضا و فرم در محيط و تاثير و شناخت آن به جامعه توضيح داده شده است

چگونگی عناصر بصری طراحی گرافيکی سماع به کار رفته اند؟ پرداختيم به ،  نامهدر فصل چهارم به جواب سوال اصلی پایان  

همين منظور با استفاده از فيلمها و عکسهای با ترکيب عناصر بصری رقص سماع در طراحی ها با الهام از شکل دامن رقصنده 

فاده از نمایش سماع در حروف و اشعار  که در این طرح ها با است  شودمیها و حرکت دستان و چرخش آنان آثار زیبایی خلق  

ایجاد مسيرهای سيال حول مرکز تداعی کننده رقص سماع   با  از  ،  از کثرت به وحدت  ؛ و باشدمیمولانا و حرکت چرخشی  و 

وحدت به کثرت ميرسند و با استفاده از حروف و اشعار مولانا و نورپردازی در گرافيک محيطی با الگوی عناصر بصری در طرح 

ارتباط رقص سماع با فرم های عناصر بصری در گرافيک محيطی را   توانمیفرم های دامن رقصنده که از حرکات چرخشی ها و  

 .  اثبات نمود

آثار   زیبایی شناختی  این اطلاعات شناخت عناصر بصری در طراحی گرافيکی سماع و ویژگی های  حاصل جمع آوری تمامی 

این   اقرار کرد که  باید  بوده و  عارفانه مولوی است که در مولانا  آیين های  از شناخته شده ترین  عنوان یکی  به  زیبایی  عنصر 

اینکه چقدر با گرافيک محيطی ميتوانيم هنر سماع   ؛ وجوامع معاصر مورد کم توجهی و در موردی بی توجهی قرار گرفته است

 .  را ماندگار نگاه داریم
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