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 به شهریار (سایه ا. ه.امیرهوشنگ ابتهاج )در غزلیات تقدیمی  جناس

 

 4امیرحسین سلیمانی، 3صفری رضا ،2امیر صفری، 1حسین حسین آبادی
 دانشجوی کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی )گرایش آموزش زبان فارسی( دانشگاه فرهنگیان همدان1
 همدانفرهنگیان دانشگاه )گرایش آموزش زبان فارسی( دانشجوی کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی 2

 همدان فرهنگیاندانشگاه  الهیاتدانشجوی کارشناسی 3
 دانشجوی کارشناسی ارشد زبان و ادبیات فارسی دانشگاه رازی کرمانشاه.4

 چکیده

امیرهوشنگ ابتهاج از شاعران بزرگ معاصر ماست، و اشعار زیبا و تأثیرگذار زیادی از او به جا مانده است. او هنر و استعداد 

در قوالب شعری مختلفی نشان داده، که برجسته ترین آن ها غزل است. در جامعۀ ادبی ما غزلیات وی را از شگرف خود را 

جهات گوناگونی، نزدیک ترین نوع غزل )غزل معاصر( به حافظ می دانند. یکی از جنبه های بارز و مشخص غزلیات او، عنصر 

این پژوهش به بررسی عنصر  ت خود، هفت غزل تقدیمی دارد.موسیقی و در جنبه ای جزئی تر )جناس( است. سایه در غزلیا

جناس در غزلیات تقدیمی سایه به شهریار پرداخته است، و به دنبال میزان تأثر سایه در غزلیات )تقدیمی( خود به )شهریار( از 

 یلیتحل-یفیروش توصبوده و به  یاز نوع کتابخانه اروش این پژوهش صنعت بدیعی )بدیع لفظی( و موسیقایی )جناس( است. 

نتایج به دست آمده از این پژوهش نشان داد، امیرهوشنگ ابتهاج )ه. ا. سایه( در غزلیات تقدیمی خود به  انجام شده است.

 شهریار، از صنعت بدیعی )بدیع لفظی( جناس در اشعار خود تأثر فراوانی گرفته است.

 ، شهریار، غزلیات، سایهجناسموسیقی، : واژگان کلیدی
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 مقدمه

حقیقت اینه که بچۀ اول پدر و مادرم، یه پسری بود که تا به دنیا اومد مرد و اگه این اتفاق نیفتاده بود، من بی شک به دنیا 

هستم. بعد از من سه تا  1006سه سال و نیم یک بار بچه دار شدن. من متولد  نیامده بودم... پدر و مادرم هر سه سال،

به دنیا اومده، یه خواهر دیگه ام که چند  1012به دنیا اومده، خواهر بعدیم منصوره  1009ه خواهرهام هستن. اول پروینه ک

 (.8:1، ج1091)عظیمی و طیه، متولد شده بود  1016سال پیش مرد 

از گنجینه های  دخو رثاآ خلقو در  دهبو سمأنو انیرا گذشتۀ تبیاو اد هنگفر با ربسیا که ستا نیاشاعر جملهاز  جبتهاا

 (.1096، و هاشمیان )یوسفی ستا دهبر هبهر سیرفا تبیاو اد نباز گذشتۀ

هوشنگ ابتهاج از شاعرانی است که علاوه بر تجربه های جدی در عرصۀ شعر نیمایی از قالب های سنتی مانند غزل نیز آثار 

هرت او به سبب انتشار همین غزل ها در میان اهل زیادی به دوتداران این شیوه ارائه کرده است که البته بخش عمده ای از ش

 (.1084ادب و شعر است )سیف و محمودی، 

سیقی، باعث دقت بیشتر او در موآواز و  صۀعر گانربز بااو  یهمکارو  ییشناآ و ،نیایرا صیلا سیقیمواز  سایه کامل شناخت

دو  ینا متقابل زنیاو  ،شتهدا دجوو شعرو  سیقیمو بین ارههمو که گسستنیناسویی دیگر پیوند عمیق و  ازاشعارش شده است. 

 با که یتمیر .ستا هشداو  شعردر  ازیلنود هنگو آ یتمر نمدآ دجوو به باعث دوهر به سایه علمو  تسلطو  ،یکدیگر به هنر

و  ؛ستا هسنجید ییموسیقا بعدرا از  ششعر هارباو  هاربا شاعر ،که سیدر هیماخونکته  ینا به شک ونبداو  رشعاا ننداخو

 (.1092)پیامنی و بیابانگرد،  ستا دهنمو هننداخو تقدیمرا  نقص ونبدو  بنا یشعر

روش تجنیس یا جناس یا هم جنس سازی یکی دیگر از روش هایی است که در سطح کلمات یا جملات، هماهنگی و موسیقی 

نزدیکی هرچه بیشتر واک هاست به طوری که  به وجود می آورد یا موسیقی کلام را افزون می کند. روش تجنیس مبتنی بر

کلمات هم جنس به نظر آیند یا هم جنس بودن آن ها به ذهن متبادر شود. به مصادیق روش جناس نیز جناس گویند که 

 (.49:1402اقسامی دارد )شمیسا، 

ا مانده است. او هنر و استعداد امیرهوشنگ ابتهاج از شاعران بزرگ معاصر ماست، و اشعار زیبا و تأثیرگذار زیادی از او به ج

شگرف خود را در قوالب شعری مختلفی نشان داده، که برجسته ترین آن ها غزل است. در جامعۀ ادبی ما غزلیات وی را از 

جهات گوناگونی، نزدیک ترین نوع غزل )غزل معاصر( به حافظ می دانند. یکی از جنبه های بارز و مشخص غزلیات او، عنصر 

به دارد. غزلیات تقدیمی سایه جنبه ای جزئی تر )جناس( است. سایه در غزلیات خود، هفت غزل تقدیمی  موسیقی و در

برای راهی و آهی به استاد حسن کسایی، با نی کسایی به شهریار،  بعد از نیما، به شهریار سایۀ سرگردان ترتیب:

برای  گوشمال پنجۀ عشقبرای محمدرضا شجریان و  آینۀ عیب نمابه محمدرضا شفیعی کدکنی، مهرگیا محمدرضا لطفی، 

پرداخته است، و به دنبال تقدیمی سایه به شهریار غزلیات  این پژوهش به بررسی عنصر جناس درمحمدرضا لطفی هستند. 

 روش این )جناس( است. از صنعت بدیعی )بدیع لفظی( و موسیقاییبه )شهریار( میزان تأثر سایه در غزلیات )تقدیمی( خود 

 انجام شده است. یلیتحل-یفیبوده و به روش توص یاز نوع کتابخانه اپژوهش 

 اهمیت و ضرورت پژوهش

تاکنون دربارۀ همان طور که در بخش پیشین اشاره کردیم، امیرهوشنگ ابتهاج )ه. ا. سایه( از شاعران بزرگ معاصر ماست. 

زندگی و آثار او پژوهش های فراوانی صورت گرفته که به شناخت ما از این شاعر بزرگ کمک شایانی می کند. دربارۀ پژوهش 

ما نیز تعدادی پژوهش صورت گرفته، و هرکدام از آن ها تلاش کرده اند که موسیقی در اشعار این شاعر بزرگ را بررسی کنند. 

این جاست. بررسی موسیقی در اشعار امیرهوشنگ ابتهاج )ه. ا. سایه( که با توجه به تأثر شاعر از اما یک خلأ پژوهشی در 

موسیقی در زندگی شخصی، بسیار موضوع جالب و مفیدی برای پژوهش است به طور کلی صورت گرفته. در حقیقت تاکنون 
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نگرفته است. جناس به عنوان یک آرایه در صنعت  هیچ پژوهشی دربارۀ جناس در اشعار امیرهوشنگ ابتهاج )ه. ا. سایه( صورت

زیرا در پژوهش هایی که تاکنون دربارۀ این مسئله صورت بدیع )بدیع لفظی( در اشعار این شاعر بزرگ برای ما ناشناخته مانده، 

د، و یا اگر هم ی در شعر، به طور کلی بررسی نکرده انایو موسیق)بدیع لفظی( گرفته، یا جناس را به عنوان یک صنعت بدیعی 

بی اهمیت جلوه داده شده  «موسیقی»مورد بررسی قرار گرفته به طور بسیار جزئی و کوچک بوده، و در لا به لای عنوان عظیم 

اهمیت دادن به است. این مسئله ضروری است که بتوان به شناخت جزئی و دقیقی از اشعار امیرهوشنگ )ه. ا. سایه( رسید. 

بدون تردید شناخت جزئی و دقیق ما از این شاعر جناس یکی از راه های این شناخت است.  صعنت بدیعی )بدیع لفظی(

 بزرگ، می تواند باعث درک بهتر و درستی از اشعار وی شود.

 پیشینۀ پژوهش

اشعار ه. ا. تاکنون دربارۀ جناس در اشعار ه. ا. سایه هیچ گونه پژوهشی صورت نگرفته. اما پژوهش هایی درمورد موسیقی در 

 سایه صورت گرفته است. اینک به مرتبط ترین آن ها می پردازیم:

، به «و ابتهاج اریدر شعر شهر یقیبازتاب موس ۀسیو مقا یبررس»با عنوان:  (1441)در پژوهشی  ندیمی و همکاران_

 مورد نظرشان. نیو مضام میانتقال مفاه یبرا یدو شاعر ابزار بوده است؛ ابزار نیا یبرا یقیموسدست یافته اند:  ایجاین نت

 انجام شده است. یلیتحل-یفیبوده و به روش توص یاز نوع کتابخانه اروش این پژوهش 

( و هیهوشنگ ابتهاج )سا یغزلها یو کنار یرونیب یقیموس ۀسیمقا»با عنوان:  (1331)در پژوهشی  عین آبادی_

 نیبا ا باشد، یم هیسا یها برابر غزل دواز  شیب یمنزو یها ها در غزل وع وزنتن :هدست یافت ایج، به این نت«یمنزو نیحس

 تیشاعران حکا یدرون هاند که از اندو سروده نیو نرم و سنگ یباریجو یرا بر وزنها شیخو یغزلها نیشتریحال هر دو شاعر، ب

 انجام شده است. یلیتحل-یفیبوده و به روش توص یاز نوع کتابخانه اروش این پژوهش  دارد.

دست یافته:  ایج، به این نت«بررسی موسیقی در غزلیات هوشنگ ابتهاج»با عنوان:  (1311)در پژوهشی  میرتونی_

 یقیاو سرشار از موس یها سود جسته است و غزل اریبس شیدر شعر خو یقیاست که از موس یبتهاج جزو آن دسته از شاعرانا

از نوع کتابخانه روش این پژوهش  است. یغن اریبس یو درون یکنار ،یرونیب یقیاز انواع موس کیاست. غزل ابتهاج از نظر هر 

 انجام شده است. یلیتحل-یفیبوده و به روش توص یا

 یبررسدست یافته:  ایج، به این نت«موسیقی شعر در دیوان هوشنگ ابتهاج»با عنوان:  (1311)در پژوهشی  اسداللهی_

شعر  یکنار یقیموس کلام است. ۀاو مطابق به عاطف یاوزان شعر یجاه ب نشیگز انگریب یرونیب یقیموس ۀدر عرص هیشعر سا

و  نیتر مهم ،یمعنو یقیموس است. یلفظ یقیموس ه،یشعر سا یقیموس ۀجنب نیپرتنوع تر قسمت شعر اوست. نیباتریز ه،یسا

 انجام شده است. یلیتحل-یفیبوده و به روش توص یاز نوع کتابخانه اروش این پژوهش  .است هیقسمت شعر سا نیگسترده تر

بر پلکان شعر سایه )بررسی موسیقی بیرونی در شعر هوشنگ »با عنوان:  (1332)در پژوهشی  پیامنی و بیابانگرد_

اوزان موسیقی بیرونی در حوزۀ وزن عروضی قرار دارد، و با توجه به این که هرکدام از دست یافته اند:  ایج، به این نت«ابتهاج(.

عروضی محتوایی خاص را در بر می گیرند، می توان در مطالعۀ شعر شاعران ایران از لحاظ موسیقی بیرونی به نتایج قابل 

-یفیبوده و به روش توص ینوع کتابخانه ااز روش این پژوهش  .توجهی رسید، که شعر سایه نیز از این قاعده مستثنی نیست

 .انجام شده است یلیتحل

 تیهوشنگ ابتهاج )همراه با ب یسالگ 11 یبرا یشمع ؛یقیو موس هیسا»با عنوان: ( 1334)در پژوهشی  فیروزیان_

روش این  .سایه در اشعار خود از موسیقی تأثر فراوانی گرفته است ، به این نتیجه دست یافته:«منتشرنشده از او( ییها

 انجام شده است. یلیتحل-یفیبوده و به روش توص یاز نوع کتابخانه اپژوهش 
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 بحث

را می آوریم، سپس به سراغ صنعت بدیعی به شهریار سایه تقدیمی )سایۀ سرگردان( و )بعد از نیما( از غزل  دودر ابتدا متن 

 :و آن ها را تحلیل می کنیم می رویم دو غزل)بدیع لفظی( جناس در 

 

 غزل سایۀ سرگردان

 و پروانۀ پروازم نیست پای بندِ قفسم باز و پرِ بازم نیست/سرِ گل دارم

 چون دلم تنگ نباشد که پرِ بازم نیست/گل به لبخند و مرا گریه گرفتست گلو

 که جزین نالۀ دل سوزِ تو دمسازم نیست/گاهم از نایِ دلِ خویش نوایی برسان

 قصه ها هست ولی طاقتِ ابرازم نیست/در گلو می شکند ناله ام از رقتِ دل

 بی تو دیگر سرِ ساز و دلِ آوازم نیست/آوازی داشتساز هم با نفَسِ گرمِ تو 

 که درین پرده جزین همدم و همرازم نیست/آه اگر اشکِ مَنَت باز نگوید غمِ دل

 چه کنم شیوۀ آیینۀ غمازم نیست/دلم از مهرِ تو در تاب شد ای ماه ولی

  که به جز روی تو در چشم نظر بازم نیست/به گره بندیِ آن ابروی باریک اندیش

 تا به سر سایۀ آن سرو سرافرازم نیست/سایه چون بادِ صبا خستۀ سرگردانم

 تحلیل غزل

 (.مورد3) الف(جناس تام

 بیت اول: در مصرع اول، باز اول به معنی گشوده و باز دوم به معنی پرنده است.

 است.دوباره به معنی  ششمکلمۀ باز به معنی پرنده و در مصرع اول بیت  دومبیت دوم و پنجم: در مصرع دوم بیت 

 به طور کلی شاعر باز را در هر سه معنی خود به کار برده است.

 بیت نهم: در مصرع اول سایه تخلص شاعری و در مصرع دوم ویژگی انسانی است.

 ب(جناس لفظ

 غزل فاقد جناس لفظ است.

 .مورد(3) پ(جناس مرکب

 ر باز دوم تکیه روی هجای آز است.بیت اول: در مصرع اول، تکیه در باز اول روی هجای با و د

بیت دوم و پنجم: در مصرع اول بیت دوم تکیه در باز روی هجای با و در مصرع دوم بیت ششم تکیه در باز روی هجای آز 

 است.
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  بیت نهم: در مصرع اول، تکیه در سایه روی هجای سا و در مصرع دوم تکیه در سایه روی هجای یه است.

 مورد(.3) عت(جناس مضار

 در مصرع اول بیت سوم کلمۀ گاه و در مصرع اول بیت ششم کلمۀ آه. بیت سوم و ششم:

 بیت هفتم و نهم: در مصرع اول بیت هفتم کلمۀ تاب و در مصرع اول بیت نهم کلمۀ باد.

 )می توان کلمۀ باز را با کلمۀ باز، در ابیات و مصاریع بعدی جناس مضارع گرفت(.

 خط یا تصحیفجناس ث(

 جناس خط یا تصحیف است. غزل فاقد

 ج(جناس ناقص یا محرف

 غزل فاقد جناس ناقص یا محرف است.

 .مورد(5) چ(جناس اقتضاب

 بیت دوم: در مصرع اول کلمات مرا و گلو.

 ، نیز در مصرع دوم بیت سوم کلمات دل سوز و دمساز.بیت سوم: در مصرع اول کلمات گلو و ناله

 کلمۀ ساز و در مصاریع اول و دوم بیت پنجم کلمۀ ساز. بیت سوم و پنجم: در مصرع دوم بیت سوم

 در مصاریع مختلف کلمۀ باز و در مصرع اول بیت هفتم کلمات تاب و ماه با کلمۀ ولی، در مصرع اول بیت هفتم.

ب و ماه در بیت هشتم: مصرع اول کلمۀ ابرو با باریک و اندیش. نیز در مصرع دوم کلمۀ روی با باز در مصاریع مختلف و نیز با تا

 مصرع اول بیت هفتم.

 .مورد(2) ح(جناس اشتقاق

 بیت اول: در مصرع اول کلمۀ پر و در مصرع دوم کلمات پروانه و پرواز.

 بیت سوم: در مصرع اول کلمات نا و نوا و در مصرع دوم کلمۀ ناله.

 مورد(.13) خ(جناس زاید

 .مورد(6) الف(مطرف یا مزید

 کلمۀ نظر باز در مصرع اول بیت هشتم.کلمۀ باز در مصاریع مختلف با 

 بیت اول و پنجم: در مصرع دوم بیت اول کلمۀ پرواز و در مصرع اول و دوم بیت پنجم کلمۀ آواز.

 بیت سوم و پنجم: در مصرع دوم بیت سوم کلمۀ دمساز و در مصاریع بیت پنجم کلمۀ ساز.

 ل بیت ششم کلمۀ آه.بیت سوم و ششم: در مصرع اول بیت سوم کلمۀ گاه و در مصرع او

 بیت چهارم و ششم: در مصرع اول بیت چهارم کلمۀ ابراز و در مصرع دوم بیت ششم کلمۀ همراز.
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 بیت هشتم: در مصرع اول کلمۀ ابرو و در مصرع دوم کلمۀ رو.

  مورد(.1) ب(جناس وسط

 بیت سوم: در مصرع اول کلمات نا و نوا.

 مورد(.6) پ(جناس مذیل

 اول کلمات باز و بازم.بیت اول: در مصرع 

 بیت دوم و ششم: در مصرع اول دوم بیت دوم کلمۀ بازم و در مصرع اول بیت ششم کلمۀ باز.

بیت اول و پنجم و نهم: در مصرع اول بیت اول کلمۀ سر، در مصرع دوم بیت پنجم کلمۀ سر و در مصرع دوم بیت نهم کلمۀ 

 سرو.

و در مصرع اول بیت هفتم  در مصرع اول بیت چهارم کلمۀ دلم ،کلمۀ دل : در مصرع اول بیت دومهفتم بیت دوم و چهارم

 .کلمۀ دلم

 بیت سوم و چهارم: در مصرع اول بیت سوم کلمۀ نالۀ و در مصرع اول بیت چهارم کلمۀ ناله ام.

 بیت نهم: در مصرع کلمۀ سایه و در مصرع دوم کلمۀ سایۀ.

 د(جناس قلب

 است. قلبغزل فاقد جناس 

 الف(قلب بعض

 ب(قلب کل

 پ(قلب کامل

 غزل بعد از نیما

 با منِ بی کسِ تنها شده یارا، تو بمان/همه رفتند ازین خانه، خدا را تو بمان

 را تو بمانتو همه بار و بری، تازه بها/منِ بی برگِ خزان دیده دگر رفتنی ام

 بمانتو بنگر این نقشِ به خون شُسته نگارا /داغ و درد است همه نقش و نگارِ دل من

 را تو بماندلِ ما خوش به فریبی ست، غبا/زین بیابان گذری نیست سواران را لیک

 را تو بمانبه سرِ زلفِ بُتان سلسله دا/هر دَم از حلقۀ عشاق پریشانی رفت

 را تو بمانپدرا، یارا، اندوه گسا/شهریارا تو بمان بر سرِ این خیلِ یتیم

 که سرِ سبزِ تو خوش باد، کِنارا تو بمان/سایه در پای تو چون موج چه خوش زار گریست

 غزلتحلیل 
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 مورد(.2) الف(جناس تام

بیت پنجم و ششم و هفتم: در مصاریع دوم ابیات پنجم و هفتم کلمۀ سر به معنای عضو بدن انسان و در مصرع اول بیت ششم 

 به معنای رهبر و رئیس به کار رفته است. 

ژۀ یار به معنای همراه و در مصرع دوم بیت ششم به معنای دوست به کار گرفته بیت اول و ششم: در مصراع اول بیت اول وا

 ، می توان قائل به نوعی جناس تام شد(.باشدشده )اگر میان همراه و دوست به لحاظ معنایی تفاوتی 

 مورد(.1) ب(جناس لفظ

 در مصرع اول بیت سوم کلمۀ نقشُ با حرکت ضمه و در مصرع دوم بیت سوم کلمۀ نقشِ با حرکت کسره. بیت سوم:

 مورد(.1) پ(جناس مرکب

بیت اول و ششم: در مصرع اول بیت اول تکیۀ کلمۀ یارا روی هجای را و در مصرع دوم بیت شوم تکیه کلمۀ یارا روی هجای یا 

 است.

 مورد(.2) ت(جناس مضارع

 دسته بندی جناس مضارع احتمالی و سلیقه ای است(.ورد قطعی نیست و در نظر گرفتن آن ها در هر دو م)

 بیت دوم: در مصرع اول کلمات بارُ و تازه.

 در مصرع دوم بیت ششم گسارا در کلمۀ اندوه گسارا و در مصرع دوم بیت هفتم کلمۀ کنارا. بیت ششم و هفتم:

 مورد(.1) خط یا تصحیفجناس ث(

 و دوم و ششم: در مصرع اول بیت اول و مصرع دوم بیت ششم کلمۀ یار با کلمۀ بار در مصرع دوم بیت دوم. بیت اول

 مورد(.3) ج(جناس ناقص یا محرف

 دوم و سوم و چهارم: در مصاریع دوم بیت دوم بهارا در کلمۀ تازه بهارا، بیت سوم نگِارا و بیت چهارم غُبارا.بیت 

 پنجم بین کلمۀ بُتان و کلمۀ بِمان.بیت پنجم: در مصرع دوم بیت 

 بیت ششم و هفتم: در مصرع دوم بیت ششم گُسارا در کلمۀ اندوه گُسارا و در مصرع دوم بیت هفتم کلمۀ کِنارا.

 هر پنج کلمۀ ابیات دوم، سوم، چهارم، ششم و هفتم را می توان باهم جناس ناقص یا محرف گرفت.

 مورد(.4) چ(جناس اقتضاب

 صرع اول بیت اول کلمات با من، بی کس و تنها.بیت اول: در م

 بیت دوم: در مصرع دوم بیت دوم کلمات بار و بری.

 بیت چهارم: در مصرع اول بیت چهارم کلمۀ لیک و در مصرع دوم کلمۀ بمان.

 بیت ششم: در مصاریع بیت ششم کلمۀ بمان با کلمۀ یتیم در مصرع اول.

 مورد(.1) ح(جناس اشتقاق
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 مصرع اول بیت دوم کلمۀ برگ و در مصرع دوم کلمۀ بار.بیت دوم: در 

 مورد(.2) خ(جناس زاید

 الف(مطرف یا مزید

 غزل فاقد جناس مطرف یا مزید است.

 مورد(.1) ب(جناس وسط

 بیت دوم: در مصرع دوم کلمۀ بار و بهار در تازه بهار.

 مورد(.1) پ(جناس مذیل

 کلمۀ نگارا. بیت سوم: در مصرع اول کلمۀ نگار و در مصرع دوم

  د(جناس قلب

 است. قلبغزل فاقد جناس 

 الف(قلب بعض

 ب(قلب کل

 پ(قلب کامل

 

 نتیجه گیری

در این پژوهش، صنعت بدیعی )بدیع لفظی( و موسیقایی جناس در غزلیات تقدیمی امیرهوشنگ ابتهاج )ه. ا. سایه( به شهریار 

را مورد بررسی و تحلیل قرار دادیم. نتایج به دست آمده از این پژوهش نشان داد، امیرهوشنگ ابتهاج )ه. ا. سایه( در غزلیات 

دیعی )بدیع لفظی( جناس در اشعار خود تأثر فراوانی گرفته است. بررسی جناس در دو تقدیمی خود به شهریار، از صنعت ب

به جز جناس قلب از همۀ انواع جناس در این دو غزل بهره برده است. هرچند )ه. ا . سایه( ابتهاج امیرهوشنگ غزل نشان داد، 

به کار نرفته بود، اما مجموع جناس های به کار رفته در دو غزل نشانگر این برخی دیگر از انواع جناس ها در غزل اول هم 

موضوع است که امیرهوشنگ ابتهاج )ه . ا. سایه(، شاعری است که جناس را به عنوان یک صنعت بدیعی مورد علاقه و پر 

غزل سایۀ سرگردان در جناس  صنعت بدیعی )بدیع معنوی( و موسیقاییبه طور کلی می توان گفت: بسامد به کار برده است. 

است. اما تنوع  بعد از نیماغزل موسیقایی تری نسبت به  سایۀ سرگرداناست و  گرفته شدهبیشتر از غزل بعد از نیما به کار 

نهایت می جناس در غزل بعد از نیما بسیار بیشتر از غزل سایۀ سرگردان است. در صنعت بدیعی )بدیع لفظی( و موسیقایی 

ناس زاید در غزلیات تقدیمی سایه به شهریار بیشترین بسامد و جناس قلب در اشعار وی کمترین بسامد ممکن توان گفت: ج

 را داشته است.
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