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 تحلیل تطبیقی بینامتنی آثار نیکلاس پوسن و ژاک لویی داوید از منظر ژرار ژنت

 (ها اثر داویدشدن زنان سابین اثر پوسن و سوگند هوراتیربوده :نمونه موردی)
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 چکیده
هنری، امکان بررسی تعاملات متنی  تحلیل تطبیقی آثار هنری با رویکرد بینامتنیت، به عنوان یکی از رویکردهای نوین در نقد

بینامتنی از منظر ژنت بر آثار هنری دو هنرمند حاضر مطالعۀ تطبیقیآورد. پژوهش  و معنایی بین آثار مختلف را فراهم می

ها  هوراتی باشد. این نوشتار بر این فرضیه تأکید دارد که، داوید در خلق تابلوی سوگند پوسن می داوید و نیکلاس لویی بزرگ، ژاک

زنان سابین اثر پوسن در سده هفدهم تأثیر  گیری از عناصربصری و عناصرمفهومی، از تابلوی ربوده شدن هجدهم، با بهرهدر قرن

توانند در  ها، می شناختی آن های سبکی و زیبایی است. تعلق هر دو اثر به ژانر نقاشی تاریخی کلاسیک و بررسی شباهتپذیرفته

ها و  گند هوراتیپوسن در آثار سو داوید از نیکلاس لویی چارچوب بینامتنیت مورد بررسی قرار گیرند. اما چگونه تأثیرپذیری ژاک

های بینامتنیت ژنتی و چگونه به مؤلفه  شدن زنان سابین از منظر تحلیل بینامتنی ژنت قابل شناسایی و تبیین است؟ ربوده

-توصیفی روش پژوهش است.ای انجام شدهکتابخانهصورت ها بهدادهگردآوری این مقاله کیفی است و کنیم؟دست پیدا می

-می سابین(زنانشدنها و ربودههوراتی)تابلوهای سوگند که های پژوهشنمونهمقایسۀ  به و باشدمی تطبیقی-و تاریخی تحلیلی

 های موجود تحلیل و تفسیر پژوهش:و ابزارهای اصلی  نئوکلاسیک وآثار هنری کلاسیک :پژوهشی ۀجامعاست. باشند، پرداخته

پوسن با تمایلات کلاسیک و تأسیس آکادمی غیررسمی  .دنباشمی ژنتژرارهای  هنری و نظریههنر، نقدتاریخ ۀدر زمین و معتبر

که از هنرمندان جریان نئوکلاسیک بود، با  نیز داوید لویی هنرمندان مخالف سبک باروک، آثار ارزشمندی خلق کرد.  ژاک

ی برخورد او با جریان احیای  رهای دوره روکوکو بود. نتیجهمطالعه هنر روم باستان دست به خلق آثاری زد که مخالف معیا

ها  هوراتی ی سوگند گرایی تحت تأثیر پوسن، نظریات و آثار او همچون تابلوی ربوده شدن زنان سابین، در پرده کلاسیک

ده شدن زنان سابین در نظر گرفته شده در ربو تواند به عنوان تفسیری جدید از مفاهیم مطرح ها می سوگند هوراتی شد.  منعکس

ضمنی  بصورت آن عناصر مفهومیآشکار و در  بصورت هاهوراتیسوگند  عناصر بصریدر را داوید تأثیرات گرفته شده شود. 

 .منعکس کرده است
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  مقدمه

این  به هر صورت،گیرند و برخی دیگر از تجربیات و محیط اطراف خود. برخی از هنرمندان از استادان پیش از خود الهام می

مهمترین یکی از  . به همین دلیل مطالعه تطبیقیدهند شدن آثار را شکل میمادی یهها و شیو تأثیرات هستند که خلاقیت

زیرا تأکید دارد یک اثر هنری در ارتباط با سایر آثار تعریف  باشد.میهنری جوامع  -عوامل شناخت و درک بهتر هویت فرهنگی

با مطالعه و تحلیل تطبیقی بینامتنی بر آثار نیکلاس پوسن و ژاک لویی داوید دو نقاش برجسته، متوجه  .و فهمیده می شود

با هفدهم تأثیر پذیری داوید از پوسن در برخی مؤلفه ها هستیم که دغدغه ی این نوشتار را شکل داده است. پوسن که در قرن 

بزرگ کلاسیسیم را به ثبت رساند ۀ لف سبک باروک غالب شیوندان مخاو تشکیل آکادمی غیر رسمی هنرم تمایلات کلاسیک

آثار ارزشمندی را خلق کرد. در قرن هجدهم نیز داوید که از هنرمندان برجسته ارتجاعات نئوکلاسیک بود با مطالعه ی هنر 

احیای کلاسیک گرایی نتیجه ی برخورد او با جریان  . یونان و روم باستان دست به خلق آثار علیه معیارهای دوره روکوکو زد

است که سوگند هوراتی ها انعکاس یافت. اما این سؤال مطرحۀ زنان سابین در پردتحت تأثیر پوسن و تابلوی ربوده شدن 

با توجه به  چگونه میتوان تأثیر پذیری داوید از پوسن را در این آثار به اثبات رساند و به مؤلفه های بینامتنی دست پیدا کرد؟

ت بیشتر مورد توجه ژنۀ رد. اما در این پژوهش نظرینیت یک پیامد فردی نیست و آن را باید یک جریان تلقی کاینکه بینامت

ی که عناصر)اثر ۀ ده و تبدیل آنها به عناصر سازند. بر این اساس با توصیف و تحلیل آثار موردی نام برده شقرار گرفته

 است.دست پیدا کرده یهای بینامتنی ژنتبه مؤلفه) فهومو م سبککنند، بر اساس احساسات هنرمند را منتقل می

 روش پژوهش

تجزیه و باشد. می تطبیقی-تاریخیو  تحلیلی-توصیفیپژوهش روش است و تحلیل کیفی با پژوهشی نظری پژوهش حاضر 

اجرائ هدف  ها و نحوۀاین پژوهش برحسب نتیجه، نوع داده. شدهانجام شناسی تحلیل محتوایی و نشانهها به شیوه  تحلیل داده

جامعۀ پژوهشی آثار کلاسیک و . ایستها به روش کتابخانهآوری اطلاعات و دادهباشد. و روش جمعبنیادی می از نوع

پس از . استشدهطور دقیق بررسی  های موجود در منابع معتبر به برای این منظور، تصاویر آثار و تحلیلباشد. نئوکلاسیک می

و سازماندهی  آوریها و همچنین منابع معتبر آنلاین، اطلاعات مورد نیاز جمعو مقاله ها، رسالهاعم از کتابیافتن منابع مناسب 

ارجاعات و ، شامل استخراجانجام شده که ابتدا  بر اساس مفاهیم نظریه بینامتنیت ژرارژنت هاتجزیه و تحلیل داده، استشده

داوید و تابلوی ربوده لوییها اثر ژاکهوراتیدتابلوی سوگن اثر هنری یعنی نمونۀ پژوهشی شناسایی الگوهای مفهومی در دو

های هنری،  های مشترک و متفاوت این دو اثر در زمینه ویژگیتطبیقی از نظر مقایسه باشد. شدن زنان سابین اثر پوسن می

تحقیق شود و پایایی استفاده از منابع  معتبر علمی تأمین  باوایی تحقیق ر که انجام شده و سعی بر آن بوده تاریخی و اجتماعی

نتیجه  .شود پردازان هنر و تاریخ هنر تضمین  های معتبر در تحلیل آثار هنری و تطبیق اصول نظریه با تکیه بر استفاده از روش

 است.فتهحلیل تطبیقی قرار گرفته و مورد بحث و نتیجه گیری قرار گرها در جداولی ثبت و مورد تتحلیل

 پیشینه پژوهش

وجوهای پژوهشگر در منابع و شواهد مکتوب موجود این نکته حاصل شد که این پژوهش، مطالعات و جست هدر بررسی پیشین

  هیچ مطالعه تطبیقی در مورد آثارپوسن و داوید بر مبنای هیچ رویکردی انجام نشده. 

این اثر « ها هوراتیوس افلاطون بر اثر سوگند یهشناسان نظریات زیبایی بررسی تطبیقی»ای با عنوان در مقاله ،(1934) ،پورتقی

را با معیارهای بسیار بالای آموزش و زیبایی شناختی و صلابت در نظر میگیرد. او عقیده دارد داوید در آثارش به دنبال ترغیب 

اهداف نهفته  از مان خیر اخلاقی میداند کهافلاطون زیبایی معقول مورد نظرش را ههمچنین باشد و  پرستی می انسانها به وطن

 در کلاسیسم داوید میتوان ذکر کرد.

های کمال الملک و های تغییرخواهی در نقاشیمطالعۀ تطبیقی نشانه»در مقالۀ خود با عنوان  ،(1931) ،و ظاهری محمودی

دوران زندگی و کار هنری کمال الملک و ژاک اند که به این نتیجه رسیده« ژاک لویی داوید بر اساس نظریه میدان پیر بوردیو
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در فرانسه بود. هر دو هنرمند در این فضا مانند بسیاری از مردم 1773 لویی داوید، همزمان با جنبش مشروطه درایران و انقلاب

 .سرزمین خود، با این تغییرات همداستان بودند

داوید و اوژن طبیقی تحلیل آثار نقاشی ژاک لوییمطالعه ت»ن در پایان نامه کارشناسی ارشد خود با عنوا ،(1401) ،مقدمواحد 

به این نتیجه رسیده است که درفرانسه هنرمندانی همچون « 1320تا1770دلاکروا و ادوارد مونک با موضوعیت مرگ از سال 

موضوعیت مرگ ژاک لویی داوید، اوژن دلاکروا و ادوارد مونک در تعداد متعددی ازآثار نقاشی خود با اهداف خاصی به 

  .اندپرداخته

« سوگند هوراتی ها»تحلیل تطبیقی بازنمایی جنسیت در تابلوی »در مقالۀ خود تحت عنوان  ،(1402) ،زاده و طالب معروف

در مورد جایگاه زنان در جهان هنر کلاسیک ونیز انطباق آن با مفهوم جنسیت بر تابلوی سوگند هوراتی ها از « ژاک لویی داوید

بصری ن سیکسو چنین نتیجه گرفته است که قدرت جامعۀ مرد سالار قرن هجدهم فرانسه و نوع تعریف آن در زبان دیدگاه هل

نویسنده در گامهای بعدی به کودکی داوید پرداخته و چنین نتیجه گرفته است که پس از داوید  داوید ادامه پیدا کرده است.

ها قرار گرفته و سلام رومی باز سازی شده در این تابلو را در خدمت آرمان تاین تابلو با آرمان گرایی افراطی مورد توجه فاشیس

 های افراطی خود قرار داده اند.

 ها در آثار هنرمندان نئوکلاسیک صحبت کرده است.  (، در کتاب نقاشان فرانسوی از تشابه آزار دهندۀ رنگ2017) ،سوبولفسکی

ن، طعم باروک در قرن پس از مرگ پوسنویسد:  ، چنین می«کلاسیسیم در فرانسه»ای با عنوان مقاله برایت  (، در2022دایان)

فرانسوی به تدریج به سبکی پیچیده، نمایشی و زینتی در هنرهای تجسمی، معروف به روکوکو، تبدیل شد. با این حال، در 

شناسی یونان و  شناسی، قدردانی جدیدی از زیبایینهای باستا شناسی و کاوش مطالعات باستان نیمه دوم قرن هجدهم، با ادامه

 (. theepochtime entry by classicim in france) .روم باستان دوباره در سراسر اروپا گسترش یافت

 چارچوب نظری

-گذشته هیچ آغازی وجود ندارد، همواره یا داوم است یا تکرار، همیشه یا دگرگونی است یا تقلید. بنابراین هر نظریه و کنشی»

تواند از هیچ چیزی بسازد، بلکه باید است. انسان نمیها شکل گرفتهای دارد. اصول بینامتنیت نیز بر اساس همین گذاره

بسازد یا  )با تقلید( گونهتصویری )خیالی یا واقعی( از متنی وجود داشته باشد تا ماده اولیه ذهن او شود و او بتواند آن را همان

 (. 29،1400)نامورمطلق، «آن را دگرگون کند

های نوینی که در بسیاری از تحقیقات تطبیق بینامتنی کنونی از آن استفاده یکی از مهم ترین گرایشبینامتنیت ژرار ژنت 

ژنت در ادامه  .آیدی دوم قرن بیستم به حساب می ترین محققان و منتقدان ادبیات و هنر در نیمه او یکی از برجستهشود.  می

ای با عنوان ترامتنیت دست زد.  هایی چون کریستوا، لوران ژانی و میکاییل ریفاتر به طرح تازههای شخصیتفعالیتها و نظریه

ترامتنیت استعلای متن در متن است و عبارت است از: هر چیزی که پنهانی یا آشکار یک متن را در ارتباط با متن دیگر قرار »

مطالعه خود قرار  ها را زیر پوشش و کوشد تا هر گونه روابط میان متنژنتی که میترامتنیت . »(Genette,1997,7) «دهدمی

، 2فرامتنیت، 1تمتنیبینادهد به پنج دسته بزرگ تقسیم می شود. پنج دسته رابطه ترامتنی و پنج گونه آن عبارتند از: 

حضوری عناصر دو یا چند متن  پایه هم بینامتنیت ژنتی بر (. 24،1935)نامور مطلق، «5و پیرامتنیت4تمتنی بیش، 9تسرمتنی

طور یقین معلوم استوار گردیده است. یعنی هرگاه از یک متن ادبی یا هنری عنصر یا عناصری در متن دوم حضور بیابد و به

چنان است که اگر متن  ،است. اما نوع تأثیر ثیر پذیرفتهأگردد که  متن دوم به طور مستقیم یا غیرمستقیم از متن نخست ت

 توانست باشد.نخست نبود متن دوم می

 ویکرد بینامتنی ژنتثار هنری با رتحلیل تطبیقی آ مراحل

 .پردازد به بررسی روابط بینامتنی می Palimpsests: Literature in the Second Degree(1982) ژنت در کتاب
تواند شامل استفاده مستقیم از عناصر  نقاشی، این میبینامتنیت به رابطه مستقیم و آشکار میان دو متن یا اثر اشاره دارد. در »

  .(Genette,1982,2)«بصری، سبک، یا نمادها باشد
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های مشترک و  شناسایی و انتخاب آثار هنری باید بر اساس ویژگی»مشخص کردن متن حاضر و متن پنهان است. -1

صورت گیرد تا امکان تحلیل و بررسی تطبیقی فراهم های میان آنها، چه از نظر تاریخی، چه از نظر مفهومی یا سبکی،  تفاوت

 عناصر بصری و عناصر مفهومی تأکید شده است:اساس در این نوشتار بر . (Genette,1982,35)« آید

عناصر مفهومی: موضوع، نمادگرایی، ترکیب بندی)تعادل، تقارن،   ...عناصر بصری: خط، شکل، فرم، رنگ،بافت،فضا و ارزش و»

بندی به هنرمند این امکان را  ترکیب» .(Arnheim,1974,35) «روایت،احساسات و جو کلی، اهداف هنرمند (، تکرارتمرکز

ای تنظیم کند که در آن تمام اجزای اثر با هم هماهنگ و متوازن باشند و تأثیر عاطفی و  دهد تا یک اثر هنری را به شیوه می

 تقارن، (Balance) تعادلور معمول با رعایت اصولی همچون ط بصری خاصی را به بیننده منتقل کنند. این عناصر به

(Symmetry) ،تمرکز (Emphasis)  تکرارو (Repetition) گیرند تا اثر نهایی شکل بگیرد در کنار هم قرار می» 

(Lauer&pentak,2016,9) . شود. این پرداخته میهای ظاهری، مفهومی و ساختاری اثر هنری  بررسی ویژگیحال به

 کند.  ای برای مقایسه و تطبیق آثار عمل می به عنوان پایه مرحله

و  شود. این توصیف شامل عناصر بصری اثر هنری به طور دقیق توصیف می»در این مرحله، :  آثار هنری  و تحلیل توصیف-2

 شود شوند تا معنای اثر و اهداف هنرمند درک شده تحلیل می عناصر توصیف» .(D'Alleva,2005,30)«مفهومی است

(D'Alleva,2005,35). 

 ه(یکدیگر )با ایجاد جداول مربوطرا با  ها، آنآثاراز توصیف و تحلیل  پس :(Comparative Analysis) مقایسه تطبیقی -4

معانی جدیدی که از »(Semantic Relations) ییتحلیل روابط معناشوند.  ها  بررسی ها و تفاوت تا شباهت مکنی مقایسه می

شود. این مرحله بر درک مخاطب و چگونگی تأثیر رابطه بینامتنی بر معنای نهایی  آید تحلیل می اثر به وجود می ارتباط بین دو

بدین  شود.تحلیل میاثر    (Tradition and Innovation) گرایی و نوگرایی سنت. (Genette,1982,20)« .تمرکز دارد

این مرحله برای درک  .دهد اول، نوآوری و خلاقیت خود را نشان میچگونه اثر دوم ضمن حفظ برخی عناصر اثر »مفهوم که 

 . (Gennete,1982,25)« .های معنایی و تکنیکی دو اثر اهمیت دارد تفاوت

شود.  تر شدن معانی بررسی می ی غنی ، تأثیر متقابل دو اثر و نحوه گیری: بازنمایی و تأثیرگذاری تیجهدر ن» نتیجه گیری:-5

 .  (Genette,1982,30)«شود نیز تحلیل می آنها تاریخی و اجتماعیتأثیر فرهنگی، 

 متن حاضر و متن پنهان

باعث انتقال لفظ یا  که عناصریها و متن پنهان: ربوده شدن زنان سابین و روابط بینامتنی ژنت: متن حاضر: سوگند هوراتی

 اند.شده معنا از متن پنهان به متن حاضر
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 متن حاضر( 1)

سانتیمتر، محل نگهداری: موزه لوور.  921در  420م، رنگ و روغن، 1774، داویدژاک لویی اثر  ،هاسوگند هوراتی: 1تصویر 

 کا(بریتانی)تصویر:  منبع
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 ها اثر داوید()سوگند هوراتیمتن حاضر  و تحلیل توصیف

شناسایی کامل اثر هنری شامل عنوان اثر، نام هنرمند، تاریخ خلق اثر، سبک هنری، ابعاد، مواد و  شناسایی اثر :»-1

 .(Panofsky,1939,45) «کار رفته های به تکنیک

و در موزه در سبک نئوکلاسیک خلق میلادی  1774سانتیمتر در سال  921در  420 دروغن و در ابعانیک رنگ این اثر با تک

 شود.لوور نگهداری می

 «هبندی، نور و سای ها، خطوط، بافت، ترکیب توصیف دقیق عناصر بصری اثر شامل رنگ :توصیف ظاهری اثر» -2

 (.1935،77)برگر،

 عناصر بصری:

داوید . هستند هامؤلفهخطوط بدون شک به دلیل جزئیات بسیار زیادی که هنرمند مد نظر قرار داده از مهمترین عناصر  خط: 

از  وی های موجود در پس زمینه. مردان و ستون ماننداز خطوط عمودی برای ایجاد ساختار و احساس ثبات استفاده کرده. 

های دراماتیک مانند تصویر کشیدن قدرت در شمشیرها استفاده کرده و  همچنین از خطوط مورب برای تأکید بر ویژگی

  و شانه زنان کمک گرفته است. خطوط منحنی برای ایجاد احساس نرمی در پشت

کننده و تاریک هستند زیرا بر داستان پشت نقاشی تأکید  زمینه نقاشی استفاده شده کسلهایی که برای پس : عموماً رنگرنگ 

آنها را کند، اما کنند به معنای عبور از گذشته و نگاه به زندگی آینده.  هنرمند در درجه اول از قرمز، آبی و کرم استفاده می می

ترین رنگ و به عنوان رنگ برجسته برای یادآوری رنگ خون، قرمز پررنگ کسل کننده کرده تا بر حالت غم انگیز تأکید کند.

 .شدهجنگ و پیروزی به کار برده

 اشد.الوقوعی ب تراژدی قریب یهدهندتواند نشانکنند، میعبارات احساسی را منعکس می، های منحنی، خمیده و نرمفرم فرم:

 کنند.های تیز و کشیده که عبارات منطقی را منعکس میفرم

له به أموی بصری را ببینید که همین مسبافت فیزیکی خود نقاشی نسبتا صاف است. شما نمی توانید هیچ ضربه قلم بافت:

 کند.واقعی کمک می یایجاد یک جلوه

در بحث طیف و ارزش نور باید اذعان داشت که هنرمند برای رسیدن به عمق و برجسته کردن جنبه های مهم   :فضا و نور

-ها برای کمک به ایجاد عمق و حجم استفاده میها و هایلایتنقاشی، کارهای زیادی در این فضا انجام داده است. وی از سایه

ر برای زنان تهای مردان و نور ملایماو از نور خشن تر برای چهره دهد.یاو همچنین نور را برای ایجاد حس حرکت تغییر م کند.

به جای اینکه شمشیرها را در افق منظره قرار دهند، ، شودبا خطوط متعامد ایجاد مینور استفاده کرده. نقطه ناپدید شدن 

ترین بخش واسته تا توجه را به مهمداوید خ ند.نکدرست در جایی که پدر شمشیرها را در دست گرفته است، از هم عبور می

 کنند. دهند و به ما در تعریف فضا کمک می العاده به ما می زمینه، آنها ثباتی فوق اثر جلب کند. سه طاق و ستون در پس

پس زمینه دارای سه  متعادل است. کاملا زمینه، در پس برد، در حالت تعادل نسبی به سر می : نقاشی از نظر بصری،تعادل

انجام داده است تا  به احتمال زیاد هنرمند این کار را عمداً کند. و سه ستون است که آن را به همان اندازه متعادل می قوس

 زمینه، سمت چپ و راست نقاشی برابر نیستند. است، زیرا برخلاف پس زمینهپیشمطمئن شود که تمرکز روی 

ناپدید شدن  ۀدست دارد، همانطور که قبلا ذکر شد شمشیرها نقطقطعه، شمشیرهایی است که پدر در ناین  :نقطه کانونی

کند دوباره توجه ما را به خود داستان سوگند ها هستند. با این کار هنرمند سعی میکانونی طبیعی برای چشم ۀنقطو نقاشی 

 .متمرکز کند

شود چندین گروه سه تایی در که مشاهده می همانطور های سه تایی پرتکرار را در این اثر می توان مشاهده کرد . گروه :تکرار

سراسر تابلو وجود دارد. سه طاق، سه شمشیر، سه برادر، سه کلاه خود، سه زن و سه دست که همه به نشانه سلام بلند شده 

 .است

افراد( ها است، اشکال ارگانیک ) مثل شمشیرها، کلاه خودها و بدن این اثر مملو از انواع شکل :(ارگانیک/هندسی)اشکال

   وجود دارد.نیز ها ای شکل در طاقی ساختماناشکال دایرهی بیشتری نسبت به شکل هندسی وجود دارد، تعداد
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ها خود را رد. این تضاد با بهم خوردن تعادلبتوان به تضادهای نشان داده شده در این اثر پیمل به راحتی میأبا کمی ت تضاد:

 آنها پرداخته شده است: اند که در ذیل به توضیحنمایان کرده
 باشد.می شخصی مدنی  بر امور یهترجیح وظیفی که نشان دهندهها و مردها تضاد بین احساسات زن الف(

 .در مقابل منطق هستند خطوط منحنی و خطوط تیز که نمایندۀ احساساتب(تضاد در معنای خطوط. 

 بالا و فعال.:  زنان پایین و منفعل و مردان طبقه وجودی شخصیت ها  ج(

های رو به بالا )پر از انرژی و هیجان( و زنان با سرها و دستهای به سمت زمین )در حال ها و دستها: مردها با سرشخصیت د(

 تضرع و زاری(.

 است.حالت منجمد)فریز( که هدف آن گنجاندن یک توالی پیچیده از رویدادها در یک تصویر ایستای واحد  حالت تصاویر:

ها: بی احساس برای نشان دادن غلبه منطق بر هایی عضلانی برای نشان دادن قدرت. صورتبدن : مردان(1 ها:آناتومی

دستها: در حال سلام جنگی) بعدها آلمان نازی این . پاها: یکی جلو یکی عقب برای نشان دادن حرکت و پیشروی. احساس 

های: لباس سربازان رومی در ها و لباسبه آسمان. فاعلیت. کفش سلام را برای ادای احترام به پیشوا انتخاب کرد( همگی رو

 های روم باستان. افسانه

: اندوه و تضرع . آنها جنبه هاصورت .کنندیادآوری می را های روم باستانالههنرم، منعطف و پراحساس، زنان: فرم بدن زنان، (2

هیچ : پاها نا امیدی و مرگ و صعود،  یهزمین،  نشان دهندها: رو به تاریک هر جنگی هستند، عزاداران مرگ و درد. دست

 علامتی از حرکت و پیشروی ندارند، لمس و بی حرکت. 

بی عیب و نقص  یهگرایانهای مشابه و جزئیات واقعلباس و  هارنگ، ژستو هنرمند از طریق طرح  وحدت در عین  تنوع:

ها، عدم تنوع از طریق تفاوت در قد مردان، طرح و رنگ لباسو در عین حال با ایجاد  کندنقاشی، وحدت را در نقاشی ایجاد می

 ، اثر را قابل بحث و تحلیل کرده است.تعادل مردان در مقابل زنان

ها، طی برخورد  داوید در این تابلو ، تسلط خویش بر روابط پیچیده موجود میان شخصیت :هانحوۀ قرار دادن شخصیت

بخش اصلی نقاشی در مرکز یعنی پدرخانواده است، سپس در سمت چپ پسران است.   دیگر را نیز، نشان دادهدراماتیک با یک

 هستند. خط  ینترپایین ن دردر سمت راست زنا. هم همچون معلم و شاگردانش خانواده

کند. به احتمال زیاد هنرمند این زمینه دارای سه قوس و سه ستون است که آن را به همان اندازه متعادل میپس زمینه:پس

زمینه و است، در اینجا با جدا کردن حس تعادل در پس زمینهپیشکار را عمدا انجام داده است تا مطمئن شود که تمرکز روی 

 توان گذشته را از آینده جدا کرد.  زمینه اتفاقات میپیش

اول قسمت بالایی تصویر که ساکت و امن و تاریک است.  بندی ، نقاشی به سه قسمت تقسیم شده از نظر ترکیب ندی:بترکیب

قسمت دوم شامل پدر شمشیرها و پسران است ، پر انرژی پر از نور و رنگ و در میان تصویر ، و قسمت سوم زنان با رنگهای 

است. شده شان دادهن شماریهای بییوس و نا امید و ناتوان. عمق زیاد در این تصویر  از طریق تکنیکأسرد ، در پیشزمینه ، م

 زمینه مشخص است.زمینه و پیشبه صورتی که کاملا فاصله ایجاد شده بین پس

 باشد.این تابلو از آثار بسیار مشهور در سبک نئوکلاسیک قرن هجده و نوزده می .بررسی سبک هنری اثر -3

 .(Eliade,1961.78) «های نهفته در آن تحلیل محتوای اثر و مفاهیم نمادین یا پیام :بررسی محتوا و مفهوم اثر» -4

تصمیم گرفته شده  .(1است)تصویر  قبل از میلاد 113در سال  لونگا)آلبا(دوره جنگ بین روم و آلبامتعلق به  این اثر داستان

این دو گروه  مبارزه کنند. با هم خانواده دو قهرمان از: سه است که اختلاف بین دو شهر با شکلی غیرعادی از مبارزه حل شود

، عروس در این واقعیت نهفته است که یکی از خواهران کوریاتی، سابینا یسه برادر هوراتی و سه برادر کوریاتی هستند. درام

، پسرانش را هاپدر هوراتی، وجود این  باها است. عروس هوراتیدر حالی که یکی از خواهران هوراتی، کامیلا،  هاست،کوریاتی

رسد  سه برادر هوراتی که به نظر می کنند. های زنان، اطاعت می ناله آنان بی توجه بهها بجنگند و  کند که با کوریاتی تشویق می

شمشیرهایشان را در  کههمگی مایلند جان خود را برای نجات روم فدا کنند، در حالی که دستان خود را به سوی پدرشان 

در نهایت از خانواده کوریاتی هر سه برادر و از خانواده هوراتی دوبرادر  .کنندسوگند یاد می، سلام و دهکرته بلند دست گرف
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ماند. برادر بازمانده و قهرمان وقتی خواهر خود کامیلا را در حال زاری و نفرین روم میبیند وکامیلارا کشته و یک برادر زنده می

 ماند.خون دخترش میگذرد و برادر قهرمان باقی میکشد. بعدها پدر از نیز می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 متن پنهان( 2)

سانتیمتر، محل  203.3در  154.1، ابعاد اثر: نرنگ روغمیلادی، اثر نیکلاس پوسن،  1195: ربوده شدن زنان سابین، 2تصویر 

 کا(بریتانی)تصویر:  منبعنگهداری: موزه هنر متروپولیتن. 

 ربوده شدن زنان سابین اثر پوسن( متن پنهان ) و تحلیل توصیف

شناسایی کامل اثر هنری شامل عنوان اثر، نام هنرمند، تاریخ خلق اثر، سبک هنری، ابعاد، مواد و  : شناسایی اثر»-1

 .(Panofsky,1939,45)« کار رفته های به تکنیک

میلادی در سبک نئوکلاسیک خلق و  1195سال احتمالاسانتیمتر در  154.1در 203.3این اثر با تکنیک رنگ روغن و در ابعا 

 شود.در موزه متروپولیتن نگهداری می

« هبندی، نور و سای ها، خطوط، بافت، ترکیب توصیف دقیق عناصر بصری اثر شامل رنگ :توصیف ظاهری اثر» -2

 (.1935،77)برگر،

رقص دختران قبل از شروع جنگ  ۀدر نشان دادن لحظثیر را أخطوط مختلفی در این اثر به کار برده شده که بیشترین ت خط:

احساسات، فضاو .. استفاده شده  ها،ازخطوط برای نشان دادن شخصیت .به عهده دارند. پرسپکتیو خطی در این اثر تعریف نشده

گاری و اند که نشان از ایستادگی، مانداست.بطور مثال در گوشۀ سمت چپ دوستون و رومولوس با خطوط عمودی تصویر شده

قدرت دارند. جریان خطوط متوالی و موازی  دستها و شمشیرهای رو به آسمان در این نقاشی یک اتفاق پر هرج و مرج و پر از 

این جنگ که  یهپوسن این انتخاب را بر اساس اعلام نتیجه و آیند دهد. احتمالاًرقص را نشان می یهکشته و زخمی از صحن

دانند. خطوط شمشیرهای است، به همین علت او را استاد نظریۀ حالات مید انجام دادهباشتولد و گسترش یک کشور می

 ،سردرگمی آنان در این اتفاق است زیرا در تاریخ یهبرافراشته. استفاده از خطوط منحنی برای مردان سابینی نشان دهند

 .اندویی بودهو مردان سابینی مردان جنگجسابین جزو مناطق قوی و در حین حال مذهبی بوده

های اصلی تشکیل شده است. رنگ های خنثی و رنگکند که از رنگدر این اثر پوسن از یک پالت کلاسیک استفاده می  رنگ:

اصلی )قرمز/زرد/آبی( رنگ هایی هستند که نمی توان آنها را با هیچ ترکیب رنگی ترکیب کرد. این سه رنگ در شنل رومولوس 

است. رنگ ثانویه ه زرد رنگ دو سرباز در جلو تصویر باعث برجسته کردن آنان شده، لباس بعضی از زنان و زر

در طول های رنگی متضادی مکمل)نارنجی/سبز/بنفش( رنگ هایی هستند که می توانند از هر دو رنگ اصلی ترکیب شوند. 
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تمایل به اغراق در شدت آنها دارد.  در مناطقی که  هر دو مکمل وجود دارند، چشم ما .کنند های بسیار متفاوت حرکت می موج

  برخی از مکمل ها عبارتند از: قرمز/سبز، آبی/نارنجی و بنفش/زرد.
کند کنند که به تراژدی کردن داستان اضافه میهای خمیده عبارات احساسی را  منعکس می فرمو اما فرم های منحنی،   :فرم

 است.داستان روایت شدههای کشیده و تیز که منعکس کننده منطق در و فرم
-های بسیار ظریف و زیبا برای نشان دادن جزییات کامل استفاده شده است. این جرییات شامل ماهیچهاز ضرب قلمو بافت:

 دهند.مینیز حس واضحی از عمق  ست کههای پارچۀ لباسهاهای بدن، چین

اند و به همین دلیل توهم تلاطم را به سایه جرم پیدا کرده: در فضای مربوط به آسمان ابرها با استفاده از نور و فضا و نور

سایه مرتبط با توده های ابر، سرشت تاریک موجود در این اثر هنری را نشان می دهد. این کنند. زمینه القا میپیروی از پیش

ها و ما در این اثر تاریکیمنظور از نور روشنی و تاریکی یک منطقه است که باشد. های بارز بازی با نور میاثر از نمونه

 بینیم.ها را به وضوح میروشنایی
ها نشان از ها و طاقیستون خاص. ها و بناهای به نظر محکم به دلیل وجود معماریساختمانآسمان متلاطم و : زمینهپس

که مردان زیادی در  زمینه هم نشان از این داردقدرت است. شمشیرهای برافراشته شده در پسرفتن این ابرها و ماندگاری 

زمینه هم ناتوانی آنان در و حس ناامیدی و بی فریادرسی زنان در پیش ای ببینیمبی آنکه کشته شدن قرار دارندشرف کشته

دهد که ابتدا ربوده شدن زنان به وقوع زمینه هم این را نشان میدفاع از خود را نشان می دهد. قرار گرفتن زنان در پیش

زمینه و های متفاوت در پسزمینه روی داده است. وجود شکل این واقعه، درگیری و جنگ موجود در پس ۀجپیوسته و در نتی

 کند.زمینه برای بیننده ایجاد حس فاصله میپیش
ی که اند و زنانزنان را بلند کرده زاویهاند. مثل مردانی که تقریبا به یک کید  انجام شدهأگمان برای تتکرار در اشکال بی تکرار:

 است.حفظ کردهرا جنگ  قبل ازاند. این تکرار در مجموع حالت رقص به یک شکل دستها را به آسمان برده
 توانیم  تضاد صورت و معنا در این اثر بدانیم، جنگ و مرگ برای زایش و زندگی.: اولین تضاد را میتضاد

در بینیم بالا رومولوس و قدرت امپراطوری روم را می شویم. دردومین تضاد را در فضای بالایی و پایینی تصویر متوجه می

در حالی که مردان و زنان در جنگ و درگیری به شدت ، و تضاد سوم و در پایین مردان و زنان در حال جنگ و درگیریآرامش 

 مانند.آسیب می بینند اما بنیان و ساختار حکومت و مردان بر مسند قدرت بدون هیچ آسیب و گزندی باقی می

 است.حالت منجمد)فریز( که هدف آن گنجاندن یک توالی پیچیده از رویدادها در یک تصویر ایستای واحد  حالت تصاویر:

انجام داده است تا بتواند نابرابری در  داًنقاشی از نظر بصری کاملا نا متعادل است. به احتمال زیاد هنرمند این کار را عم تعادل:

 این جنگ را همانطور که حق مطلب است ادا کرده باشد.

این اثر مملو از انواع شکل ها است، اشکال ارگانیک ) مثل شمشیرها، کلاه خودها و بدن افراد(  :(ارگانیک/هندسی)اشکال

   ها وجود دارد.ای شکل در طاقی ساختمانبیشتری نسبت به شکل هندسی وجود دارد، تعداد زیادی اشکال دایره
داستان نقاشی از فاصله دور هم قابل تشخیص است و از دور می توان آشفتگی و تراژدی موجود در  کیفیت و حالت تصاویر:

این اثر را مشاهده کرد. در فاصله نزدیک هم درگیری و تنش موجود در هر یک از شخصیت ها ستودنی است و می توان دید 

وان مشاهده تداستان به پس زمینه و مبارزه مردان کشیده می شود و جزئیاتی همچون افتادن نوزادان روی زمین را هم میکه 

ثیرگذاری بیشتر روی بیننده، نگاهی دقیق تر به اثر أکرد. در کل از دور هم می توان جریان داستان نقاشی را فهمید اما برای ت

  نیاز است.
عیب و نقص بی یههای مشابه، لباس های مشابه و جزئیات واقع گرایاناز طریق طرح رنگ، ژست هنرمند: وحدت عین تنوع

می و سابینی، نبودن تعادل  بین مردان و ونقاشی، وحدت را در نقاشی ایجاد می کند. این تنوع از طریق تفاوت در مردان ر

 آید. زنان و نیز نداشتن نقطه کانونی به وجود می
-آناتومی بدن مردان اندامی ورزیده است که باید پیروزی به دنبال داشته باشد، از آناتومی اندام مردان متوجه می :هاآناتومی

اندازد، زنان و های باستان میشویم که هیچ سیاهی لشگری در این مبارزه وجود ندارد. و آناتومی زنان، دقیقا ما را به یاد الهه
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کنند زیرا قرار است گیرند و انتخاب میبق داستان اول فقط زنان و دختران را زیر نظر میطبا احساس و لطیف و زیبا.  دخترانی

 تمدن روم باستان باشند.  یهآنان اولین مادران  زایند
پوسن در این تابلو ، تسلط خویش بر روابط پیچیده موجود میان ها برای نشان دادن وضعیت: نحوۀ قرار دادن شخصیت

برای برجسته کردن جنبه های خاصی از این رویداد است.   د دراماتیک با یکدیگر را نیز، نشان دادهها، طی برخور شخصیت

توجه  وسیلهاینبه زنان در حال ربوده شدن هستند و مبارزه و جنگی در پس زمینه در حال وقوع است. زمینه  در پیش .تاریخی

دهد مبارزه موجود در پس زمینه هم آشفتگی این وضعیت را به کند و اجازه میتمرکز میم ورا به ربوده شدن زنان جلب 

افزاید با اینکه در هیچ یک از منابع یاد زمینه، به ترس و هراس موجود میتصویر بکشد. نهایتا اضافه کردن دو نوزاد در پیش

از هم با د هم این که این فاجعه دهاست. این امر هم وقاحت و شرارت خود این رفتار را نشان میای به نوزادان نشدهشده اشاره

 است.م صورت گرفتهوامپراطوری ر ثباتپاشیدن و نابودی خانواده به منظور 
شخصیتی هم که بالاتر از همگان آرام ایستاده و یک دستش را بازتر کرده که به کنترل اوضاع توسط او اشاره دارد.  رومولوس

ای تبدیل است و این مراسم به آشفتگی و فاجعها به تازگی صادر کردهدهد که فرمان حمله روضعیت شنلش این را نشان می

زمینه های افتاده روی بناهای موجود در پسهای ابر و سایهنهایتا تراژدی موجود در این وضعیت با تجمع توده است.شده

 است.برجسته شده
عیت و اعمالی بی اخلاقی است در حالی که نیمه بندی ، نیمه پایینی نقاشی پر از افراد و جم از نظر ترکیب: بندیترکیب

 . بالایی فضا بازتر بوده و قدرت رومولوس و ثبات امپراطوری رم را نشان می دهد

توان مشاهده کرد که چگونه اشتیاق قرن  از طریق این اثر، می موضوع آدم ربایی در هنر رنسانس و باروک بسیار موفق بود.

 شود. میسرایی منتقل  هفدهم به داستان

 باشد.. این تابلو از اولین آثار نئوکلاسیک در قرن هفده میبررسی سبک هنری اثر -3

 .(Eliade,1961.78)« های نهفته در آن تحلیل محتوای اثر و مفاهیم نمادین یا پیام :بررسی محتوا و مفهوم اثر» -4

و  هاولین پادشا رومولوس (.2)تصویر  کشد را به تصویر میکه تاریخ اولیه بنیان روم است ای افسانه این تابلو در مورد رویداد

سفیرانی را به د داشت. نبدون ازدواج سربازانش این شهر بیش از یکسال دوام نخواهرسد که ، به این نتیجه میرومبنیانگذار 

پس از آن بود که  ای نرسیدند،کشورهای همسایه فرستاد برای برقراری ارتباط و مجوز ازدواج بین کشوری اما به نتیجه

 کنسوالیاای ابداع نمود و آن را  رومولوس اعلام کرد که قربانگاهی از خداوند کنسوس را پیدا کرده است. بدین منظور، جشنواره

های همسایه حضور به هم رسانیدند، از  بسیاری از افراد سرزمین، و برگزاری این جشنواره را به همسایگان روم اعلام کرد. نامید

گیرد )شنلش را بلند کرد و درهم پیچید قبل ها رومولوس علامتی را در نظر میجمله بسیاری از سابینان. در روز برگزاری بازی

 ربایند.زد( و با این علامت مردان رومی بسیاری از زنان حاضر در مراسم را میاز آن که آن را روی دوش بیاندا

 

های بینامتنیت از لفهؤها و ربوده شدن زنان سابین بر اساس م( تحلیل تطبیقی دو اثر سوگند هوراتی1جدول)

 منبع: نگارندگان. .عناصر بصریمنظر  ژنت.   بر اساس 

 هامؤلفه متن پنهان متن حاضر

 سبک-1 نئوکلاسیک کلاسیکنئو 

  

 ا

.

 

 رنگ-2

 :در هر دو اثر

های های ونیزی، بر گرفته از رنگاز رنگ استفاده -

 تیتان 

رنگ غالب قرمز ا به معنای رنگ خون و جنگ و -

 پیروزی، 

https://fa.wikipedia.org/wiki/کنسوالیا
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از رنگهای اصلی آبی و به مقدار بسیار کمتر زرد -

 شدهنیز استفاده 

 .رنگهای کسل کننده برای پس زمینه-

 
. 

 خط-9

 هارومولوس، پدرهوراتی،ستونخطوط عمودی: -

 ،نشان از قدرت جاودانگی 
خطوط تند و زاویه دار: سربازان، پسران هوراتی، -

 و کشتارشمشیرها، نشان از هیجان جنگ 
ها و خطوط و فرم  منحنی و نرم: زنان، پیر زن-

 کودکان و مردهای در حال التماس

  

 ها(بررسی کاراکترها)شخصیت-4

 هارومولوس و پدر هوراتی

 جنکندهر دو برای نجات رم می-
هر دو در حال علامت خاص برای شروع جنگ -

 هستند
 هر دو شنل قرمز دارند رنگ قدرت و جنگ-
 هر دو در  دست خود شمشیر و نیزه دارند-

برای هر دو از خطوط عمودی استفاده شده است  -

 برای نشان دادن اقتدار و ایستادگی

دو بین دو ستون قرار دارند برای نشان دادن هر -

 .ایستایی و جاودانگی

  

 زنان

فرمهای خمیده استفاده از خطوط نرم برای زنان، -

 منفعل، زنان
زنان منفعل و ناتوان در پایین تری قسمت -

 ترکیب بندی.
از جنس پارچه  ها پر از چین و لایه لایهلباس-

 های لطیف
دستها در حال التماس و یا رو به پایین نشان از  -

 نداشتن قدرت 
-پاها هیچ حسی از حرکت به مخاطب القا نمی -

 کنند

ها و  مجسمه های آناتومی زنان ما را به یاد الهه-

 .اندازند، نرم و پر احساس.روم باستان می

صورتهای زنان: اندوه و تضرع، هیچ منطقی را -

 پذیرا نیستند
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 پیر زن و دو بچه در هر دو اثریک 

هر دو پیر زن گریان و در حال مواظبت از  -

 کودکان
 کنندهر دو برای فرزندانشان زاری می -
 ترین سطح نقاشی جای دارندهر دو در پایین -

  

 سرباز ها  

 لباس مردان همچون سربازان رومی -
 هیجاننشان دادن  تیز برایاستفاده ار خطوط -

جلو و یکی عقب، نشان از برداشتن پاها یکی -

 قدم، پویایی، حرکت
چشم به فرمان رهبر  سربازان در هر دو داستان -

 یا پدر 

 که نشان از قدرت دارندمردان هایی عضلانی بدن -

صورتهایی بی احساس برای نشان دادن غلبه  -

 منطق بر عواطف.

   بافت:-5  

هیچ بافت فیزیکی نسبتا صاف است.  در هر دو اثر:

ضربه قلم موی بصری قابل دیدن نیست که همین 

مسأله به ایجاد یک جلوه واقعی و جزییات کمک 

 .می کند

  

 نور فضا و-1

زمبنه شفاف و در در هر دو اثر نور در پیش-1

 مینه کدر استزپس
 زمینه کاملآ تاریک استها در پسداخل طاق-2

و زمینه ایجاد عمق با تاریکی در ساختمان پس-9

 استفاده از نور برای حس حرکت و اتفاق
 :اشکال-7  

دارای اشکال ارگانیک) کلاه خود، شمشیر، بدن و 

فرم کاراکترها( بیشتری نسبت به اشکال هندسی 

 ها(استمعماری ساختمانو )
 :حالت تصاویر-7  

حالت انجماد و فریز برای بیان یک داستان کامل 

 .نمایشیدر یک صحنۀ 
ین دو ستون با پدر در مرکز ب

. شنل قرمز به رنگ قرمز تیتان

 در حال علامت دادن.
 

ین دو رومولوس بالاتر از همه ب

شنل قرمز به رنگ با   ستون

.در حال علامت قرمز تیتان

 دادن.

 :هاۀ قرار گرفتن شخصیتزحو-3

ضرع و زاری و اراده در حال تزنان بیدر هر دو: 

سربازان پر لو . زنان در پایین ترین سطح تابپیر

 داشتن.و قدم بر هیجان در حال حرکت
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های بینامتنیت از ده شدن زنان سابین بر اساس مؤلفهها و ربو( تحلیل تطبیقی دو اثر سوگند هوراتی2جدول)

 . منبع: نگارندگان.(روایت)موضوع و  عناصر مفهومیمنظر ژنت.   بر اساس 

 

 موضوع

 های روم باستانها و داستانرگرفته از افسانهبهر دو -1

 جنگ برای پایداری دولت رومهر دو  -2

 هارجاع داستان به شناختههر دو  ا-9

 های دیگرمتأثر از متنهر دو   -1 مضمون

 های تاریخیبر اساس داستانهر دو   -2
 ه ارجاع تاریخین و ارجاع بینامتنیهر دو  دارای  -9

خلاقیت درونی هنرمندان 

 در موضوع

گاه  بیش از آنکه متاثر از  ،: اثر هنری و حتی تاریخیهایی در خود دارند  نشانههر دو  موضوع، 

هایی که به صورت های دیگر است متنمتأثر از متن واقعیت بیرونی یا خلاقیت درونی باشد

 د.دهنی شکل میانند و با یکدیگر عالمی را به نام عالم نشانهکای عمل میشبکه

 هر دو در روم نداستامحل 

 

های بینامتنیت از ها و ربوده شدن زنان سابین بر اساس مؤلفه( تحلیل تطبیقی دو اثر سوگند هوراتی3جدول)

 . منبع: نگارندگان.(بندیترکیب) عناصر مفهومیمنظر ژنت.   بر اساس 

 حاضرمتن  پنهانمتن  هامؤلفه

 تکرار

 

زمینه عناصر تکرار شونده پیش در

مردانی که زنان را با یک زاویه مانند 

اند، این تکرار به مشخص بلند کرده

کلیت اثر فضای رقص و پایکوبی را 

 شدنشود تا ربودهمتذکر می

 9زمینه طاق ، در پیش 9زمینه در پس

 شمشیر، سه برادر ، سه زن.

فاقد تعادل  زمینهو پس زمینهپیش در  تعادل

 .است

متعادل نقاشی از نظر بصری کاملا نا 

 است.

 .دارای تعادل است زمینهو پس زمینهپیشدر 

تضاد صورت و معنا در این اثر -1 تضاد

بدانیم، جنگ و مرگ برای زایش و 

 زندگی.

تضاد را در فضای بالایی و پایینی -2

شویم. در بالا تصویر متوجه می

رومولوس و قدرت امپراطوری روم را 

و در پایین مردان در آرامش بینیم می

 و زنان در حال جنگ و درگیری

در حالی که مردان و زنان در  -9 

جنگ و درگیری به شدت آسیب می 

بینند اما بنیان و ساختار حکومت و 

تضاد صورت و معنا در این اثر بدانیم،  -1

 جنگ و مرگ برای زایش و زندگی.

که ها و مردها احساسات زنتضاد بین  -2

 مدنی  بر امور یهترجیح وظیفی نشان دهنده

 باشد.می شخصی

خطوط منحنی و تضاد در معنای خطوط. -9

در مقابل  خطوط تیز که نمایندۀ احساسات

 .منطق هستند

:  زنان پایین و طبقه وجودی شخصیت ها  -4

 منفعل و مردان بالا و فعال.

های رو ها و دستها: مردها با سرشخصیت -5
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مردان بر مسند قدرت بدون هیچ 

 مانند.آسیب و گزندی باقی می

 

به بالا )پر از انرژی و هیجان( و زنان با سرها و 

دستهای به سمت زمین )در حال تضرع و 

 زاری(.

 

 تمرکز

نقطه توجه )نقطۀ 

 کانونی غالب(

 
      

 رومولوس
 

 ها.شمشیرهای در دست پدر هوراتی

 بندیترکیب

ندی دو ترکیب ب-الف

لایی بانیمۀ  قسمتی

پایینی تصویر با نیمۀ 

بسیار هوشمندانه تفاوت 

 دارد.

 

  

ترکیب بندی سه  -ب

 قسمتی

در بالاترین طبقه -1

بندی اثری از ترکیب

جنگ و هیجانات 

داستان نقاشی وجود 

 ندارد
در طبقه وسط در هر  -2

دو اثر بالاترین شدت 

هیجان و انرژِی تصویر 

 شده است
در این ترکیب بندی -3

زنان در پایین ترین 

ترکیب بندی جای 

طبقه وسط ان هستند. زن

) در متن پنهان( هم به 

دور از اختیار و فاعلیت 

 .هستند
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 .های دو اثرها و ربوده شدن زنان سابین بر تفاوت( تحلیل تطبیقی دو اثر سوگند هوراتی4جدول)

 منبع: نگارندگان.

  هاتفاوت متن پنهان متن حاضر

است )آرامش نمای کلی تصویر بسیار آرام  

 قبل از طوفان(
نمای کلی تصویر نشان از هرج و مرج دارد 

 )طوفان(
نمای کلی 

 تصویر

 

کلی در تصویر در جریان است پدر در  لتعاد

سه سرباز در  -سه زن سمت راست-مرکز

سمت چپ، سه طاق در پشت آنها بین دو 

 دیوار.

هیچ تعادلی در اشخاص به تصویر کشیده شده 

 وجود تدارد
 تعادل 

ای وجود هدر افسانۀ مورد نظر چنین لحظ

 ندارد و ساختۀ ذهن خلاق هنرمند است
 ای وجود دارددر افسانۀ مورد نظر چنین لحظه

 
به  یهلحظ

تصویر کشیده 

 شده

 مرکزی یهنقط هیچ نقطه یا محل مرکزی وجود ندارد کندها مرکز نقاشی را مشخص میپدر هوراتی

تعادل در پس  زمینه وجود نداردهیچ تعادلی نه در پس است زمینه دارای تعادلپس

 زمینه

 نما خارجی داخلی

 

 

 :نتایج تحلیل تطبیقی

 بندی و ساختار تشابهات ترکیب-1

 .برند های دراماتیک بهره می های پویا و استفاده از حرکات نمایشی برای انتقال احساسات و پیام بندی هر دو اثر از ترکیب-الف

کند.  ای است که حس دراماتیک و تنش را به بیننده منتقل می ها به گونه ها و حرکات آن دو اثر، چیدمان شخصیتدر هر -ب

 .های کلاسیک است بندی دهنده تأثیرپذیری داوید از پوسن در استفاده از ترکیب این نشان

 تأثیرپذیری در استفاده از نمادها و مفاهیم -2

از  ها سوگند هوراتی کند. داوید نیز در  از نمادها برای بیان مفاهیم اخلاقی و اجتماعی استفاده می ربودن زنان سابین پوسن در 

های کلاسیک برای بیان مفاهیم  داوید با الهام از پوسن، از داستان .برد نمادها برای بیان مفاهیم سیاسی و انقلابی بهره می

های نمادشناختی  دهنده استفاده داوید از روش این تأثیرپذیری نشان. جدید در بافت تاریخی و سیاسی خود استفاده کرده است

  .پوسن است، اما با تغییراتی که متناسب با بافت تاریخی و اهداف هنری خودش است
 

 برای مفاهیم اخلاقی ای موضوعات تاریخی و اسطوره تأثیرپذیری در استفاده ار-9

و داوید در گرایی  وفاداری و قهرمانبرای اشاره به ای روم باستان  های تاریخی و اسطوره داستان از ربودن زنان سابینپوسن در 

  .کند برای بیان مفاهیم اخلاقی و سیاسی استفاده میهمین موضوعات  از ها سوگند هوراتی
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 تحلیل بینامتنی از منظر ژرار ژنت-4

 (Explicit Intertextuality) آشکار بینامتنیت توان رابطه بینامتنی بین این دو اثر را به عنوان  می ،ژرار ژنتاز منظر -1

 .از پوسن الهام گرفته استاز عناصر بصری تحلیل کرد، زیرا داوید به طور مستقیم 

های  را داوید مفاهیم و ایدهاستفاده کرد، زی (Implicit Intertextuality)  ضمنیبینامتنیت  توان از مفهوم  همچنین، می-2

 .پوسن را در بافت تاریخی و سیاسی جدیدی بازسازی کرده است

کنند و  جدید استفاده میدهد که چگونه هنرمندان از متون و آثار پیشین برای خلق آثار  نشان می تطبیقی این تحلیل-9

 .کند فرآیند به غنای معنایی آثار هنری کمک می  اینه چگون
 

 رییگتیجهن

شود. آثار او بر پایه نظم،  ترین نمایندگان سبک کلاسیک در قرن هفدهم شناخته می بزرگاولین و پوسن به عنوان یکی از 

وید نیز . داکند های متعادل استفاده می بندی های ملایم و ترکیب او از رنگ .بندی استوار هستند هماهنگی، و دقت در ترکیب

ت، اما او این سبک را با تغییراتی متناسب با بافت تاریخی و سیاسی دوران خود تحت تأثیر سبک کلاسیک پوسن قرار گرف

تأثیرپذیری داوید از  .تر برای ایجاد حس دراماتیک استفاده کرد های قوی های پویا و رنگ بندی تطبیق داد. داوید از ترکیب

در این او  .سیاسی خودش بود، بازسازی کند پوسن باعث شد که او سبک کلاسیک را با تغییراتی که متناسب با اهداف هنری و

ی خود  ، مفاهیم تاریخی و اخلاقی را در بافت سیاسی و اجتماعی دورهگرایی بر وفاداری و قهرمان پوسن تأکید ازتأثیر با جریان 

 .دهد ها را در خدمت اهداف انقلابی خود قرار می کشد و آن مفاهیم پوسن را به چالش میند، ک بازتعریف می

داوید از نمادها  .شود بندی و ساختار، بلکه در استفاده از نمادها و مفاهیم نیز دیده می ترکیب سبک،این تأثیرپذیری نه تنها در

خشونت و وی  ها سوگند هوراتیدر  .و مفاهیم مطرح شده توسط پوسن برای بیان اهداف سیاسی خود استفاده کرده است

این اثر به عنوان تبلیغی برای انقلاب فرانسه تفسیر  .کشد ستی و انقلاب به تصویر میپر فداکاری را به عنوان نمادهای میهن

کند که بینامتنیت نه تنها به عنوان یک روش تحلیلی، بلکه به عنوان ابزاری برای درک رابطه  این تحلیل تأکید می . شده است

در را داوید تأثیرات گرفته شده  .رویکرد هنری او شدییر در که در نهایت منجر به تغ کند بین هنر، تاریخ و فرهنگ عمل می

  .منعکس کرده استضمنی  بصورت آن عناصر مفهومیآشکار و در  بصورت هاهوراتیسوگند  عناصر بصری

پذیری کاملاً به نقش تأثیربا انتخاب هنرمندان بزرگی چون داوید و پوسن ، به این نتیجه خواهیم رسید که  هنرمندان بزرگ، 

ها و همچنین انقلابقدرتمند برای تقویت هویت ملی در جامعه و تأثیر آن بر  یهرسانو از تأثیر و تأثر در این آگاه بوده در هنر 

معنا در آثار بزرگانی چون داوید و  حضوری صورت و اثبات هم ه اند.سود برد های هنریدر ایجاد جنبش تغییر سبک وسیاق

داوید اولین هنرمندی بود که از هنر . دکن، اصالت و هویت آثار را دو چندان میاز منظر ژنت ینامتنیتپوسن بر اساس رویکرد ب

تنها هنر را با  نه ،ها هوراتی سوگندو  تمرگ ماراعنوان ابزاری مستقیم برای تبلیغات سیاسی استفاده کرد. آثار او مانند  به

به ویژه در مورد  نوشتاراین  .ای جدید برای ارتباط بصری در دوران انقلابی ایجاد کرد ایدئولوژی سیاسی گره زد، بلکه شیوه

 .کند های فرهنگی و اجتماعی تأمل می ها بر دیدگاه ی تأثیر آن های تصویری، و نحوه رابطه بین هنر، رسانه

 

 تشکر و قدردانی

ها، نمود اگر یاریدشواری راه پژوهش، جاری ماندن در آن و به نیکی پیمودنش آسان نمی گرانقدر، پوررضا علیاستاد 

 هایم نبود.های گامهای همواره شما، سایهها و راهنمایی، پشتیبانیها دلگرمی

 نافعی فلوریا
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 ها نوشت پی     
1- Intertextualite 

2- Meta textualite 

3- Archi textualite 

4- Hyper textualite 

5- Paratextualite 
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