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 اسلامی و معماری مدرن   -بررسی تطبیقی مصالح ساختمانی در معماری ایرانی

 

 رضا تقیان ورزنه 
 کارشناسی مهندسی حرفه ای معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد هرند 

 

 چکیده 

به مهممعماری  از  یکی  جلوه عنوان  ایران، ترین  در  دارد.  قرار  مختلفی  عوامل  تأثیر  تحت  جامعه،  هر  هنری  و  فرهنگی  های 

گذارد.  های سنتی، هویتی منحصر به فرد و تاریخی را به نمایش میاسلامی با استفاده از مصالح بومی و تکنیک -معماری ایرانی

اند. در مقابل،  این معماری به کار رفته و به ایجاد فضاهای زیبا و کارآمد کمک کرده  مصالحی چون آجر، سنگ، گچ و چوب در

تغییرات   به  و  پرداخته  فولاد  و  بتن، شیشه  مانند  از مصالح جدیدی  استفاده  به  کارایی،  و  بر سادگی  تأکید  با  معماری مدرن 

اسلامی و   -طبیقی مصالح ساختمانی در معماری ایرانیبنیادینی در طراحی و ساخت بناها انجامیده است. این مقاله به بررسی ت

تحقیق میمعماری مدرن می این  نتایج  بهرهپردازد.  با  تا  طراحان کمک کند  و  به معماران  و تواند  تجربیات گذشته  از  گیری 

 های معاصر، فضاهایی متناسب با نیازهای روز جامعه ایجاد نمایند. نوآوری 

 

 اسلامی، معماری مدرن-ماری ایرانیمعماری، ساختمان، مع ی کلیدی: هاواژه
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 مقدمه 

به قرار معماری  و مصالح ساختمانی  اقلیم  تاریخ،  از جمله فرهنگ،  عوامل مختلفی  تأثیر  علم، همواره تحت  و  عنوان یک هنر 

ایرانی معماری  ایران،  در  است.  ویژگی  -داشته  با  ایاسلامی  تاریخی  و  فرهنگی  هویت  نمایانگر  خود،  فرد  به  منحصر  ن  های 

اقلیم، در کنار تکنیک بومی و متناسب با  از مصالح  باعث شکلسرزمین است. استفاده  گیری بناهایی با زیبایی و  های سنتی، 

کارایی بالا شده است. مصالحی چون آجر، سنگ، چوب و گچ در این معماری نقش اساسی ایفا کرده و به ایجاد فضاهای متنوع 

ای در استفاده از مصالح ساختمانی و طراحی فضاها به ی مدرن به ایران، تغییرات عمدهاند. با ورود معمارو جذاب کمک کرده

تکنولوژی  از  استفاده  و  کارایی  بر سادگی،  تأکید  با  آمد. معماری مدرن  و  وجود  کاربردی  فضاهای  ایجاد  دنبال  به  نوین،  های 

بتن، شیشه و فولاد به عرصه معماری وارد شدند و به  متناسب با نیازهای روز جامعه است. در این راستا، مصالح جدیدی مانند  

ایرانی معماری  در  ساختمانی  مصالح  تطبیقی  بررسی  به  مقاله  این  انجامیدند.  بناها  ظاهر  و  ساختار  در  بنیادینی    -تغییرات 

برای تلفیق پردازد. همچنین، به بررسی نقاط قوت و ضعف هر دو رویکرد پرداخته و راهکارهایی  اسلامی و معماری مدرن می

این بررسی می ارائه خواهد شد.  از چگونگی شکلاصول معماری سنتی و مدرن  بهتر  گیری هویت معماری در  تواند به درک 

 .های پیش روی آن در دنیای معاصر کمک کندایران و چالش

 

 اسلامی  -معماری ایرانی

دن شکاف میان دو دنیای خاکی و افلاکی به هر  معماری اصولاً یک هنر مقدس است که در حیطەە این مقدس وظیفه اش پُرکر

واقع   در  ادا میکند.  آسمان می سائید،  به  بناهایی که سر  به وسیله  را  این وظیفه  است. معماری  نمادی  و  دو صورت طبیعی 

ی و  معماری مقدّس، تلاشی پیوسته به سوی بالاست. در ایران هم معماری آثار تاریخی در وهله اول دارای مفهوم و هدف دین

اقلیم، مصالح موجود، فرهنگ  به عواملی همچون  بنا وابسته  دنیا ساخت یک  نقاط  ایران مثل سایر  از طرفی در  آئینی است. 

منطقه، فرهنگ همسایه، دین و آیین و باور، بانی بنا و. .. است. معماری ایرانی همواره معماری بوده است که هویّت داشته و  

 .ل خود جای داده است از پوچ بودن و بیهودگی دوری میگزیند و دارای هویّت و اساس است مفاهیم و الگوهای خاصّی را در د 

برای درک هویّت معماری ایرانی میتوان با بررسی اصول بناهای سنّتی ایران و دریافت حکمت و عقاید حاکم بر آن ها عناصر  

از هویّت ساز معماری سنتی را دریافت. طبق نظر دکتر پیرنیا ویژگی های مع پرهیز  ایران شامل پنج اصل: مردمواری،  ماری 

بیهودگی، نیارش، درونگرایی و خودبسندگی است که در همه بناهای سنّتی به نوعی قابل مشاهده است، نمودهای هویّت را در  

نمودی از بُعد    (. تکرار الگوهای گذشته می تواند1383معماری میتوان به صورت زیر مرتبط با ابعاد هویّت ملیّ دانست )پیرنیا،  

میراث فرهنگی ملی، اسطوره های ملیّ و حتیّ نمادهای ملیّ باشد، استفاده از نمادها را میتوان مرتبط با بعد ارزش های ملیّ،  

بعد   در  بومی  معماری  اصل  طبق  طراحی  دانست.  مذهبی  باورهای  و  دینی  بعد  نهایت  در  و  ملی  نمادهای  و  ا  اسطورهه  بعد 

ای دارد. تزئینات در ارتباط با ارزش های ملیّ، باورهای مذهبی و اسطوره ها و نمادهای ملیّ معنا می  ویژگی های جغرافیایی ج

عبادت  اسلام  است که  این حقیقت  نشانگر  اسلامی،  آموزه های  واری  یعنی مردم  ایرانی  اصل معماری  پنج  در گروه  اما  یابد. 

اه معماری به انسان به منزلەە روح بنا است و کالبد بنا همان جسم  صرف و دوری کردن از مردم را جایز نمی داند. از طرفی، نگ

بیهودگی،   از  پرهیز  بیافریند،  آن  روح  با  متناسب  را  بنا  کالبد  است  موظّف  معمار  پس  سازد.  می  را  آن  معمار  که  است 

باو و  جغرافیایی  های  ویژگی  ملیّ،  های  ارزش  ابعاد  در  بررسی  قابل  درونگرایی  و  نیارش  هستند  خودبسندگی،  دینی  رهای 

معماری ایران طی تاریخ تحت تأثیر تحولاّت مذهبی و حکومتی درونی و بیرونی و همچنین عوامل   .(1402)قاسمی و فریاد،  

تغییرات فراوانی شده است. در برخی از مقاطع تاریخ این تحولاّت چنان بنیادین بوده  تأثیرگذار وابسته بدان بوده و دستخوش  
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  -که سبکها و چالشهای فراوانی را در فضای معماری و نیز اجزای آن همچون تزئینات موجب شده است. عناصر معماری ایرانی

بوده است. در این میان، یکی   از فرآیند هویّت بخشی  ابزارهای تأثیرگذار بر هویّت هنر معماری  اسالمی طی تاریخ بخشی  از 

عناصر و به واسطه شرایط مذهبی در هر دوره و نوع حکومت است. ورود اسالم به ایران به گونهای بود که به تدریج بر تمام  

ری  جنبههای زندگی و فرهنگ ایرانیان و حتی نوع و شرایط حکومت داری تأثیر گذاشت. واضح است که قدرت این مذهب بسیا

از ساختارهای فرهنگی ایرانیان را تغییر داد و تغییر این ساختارها بر محصوالت فرهنگی و به خصوص معماری نیز مؤثر واقع  

شد. به اعتقاد صاحب نظران معماری ایرانی، در دوران کنونی از اصول حاکم بر تزئینات معماری اسالمی و تأثیر و تأثر آن بر  

ب کمتر سخن  مردم  و مشی  میتواند فرهنگ  قرار گیرد،  توجه  اصول مورد  این  تجلیّ  راههای  و  مبانی  اگر  است.  آمده  میان  ه 

اسالمی از معماری  آنگاه میتوان  باشد.  نیز  انسان معاصر  نیازهای  با مشخصات هویّتی و فرهنگیاش    -پاسخگوی  ایرانی معاصر 

 (. 1381سخن گفت )نقی زاده، 

 

 اسلامی  -رانیمصالح ساختمانی استفاده شده در معماری ای

آجر از مهمترین مصالح ساختمان در ایران قبل و بعد از اسلام بوده آجر های بکار رفته شده در معماری عموما مربع   آجر: •

 شکل هستند از انواع آجر در رنگ های مختلف و در ابعاد مختلف و در قسمت های مختلف از بنا ها استفاده می شده، است. 

در تمام ادوار ازگچ بدلیل ارزان قیمت بودن و زود سفت شدن در معماری استفاده می شده و کاربردهای متعددی  گچ:   •

داشته است برای آراستن سطوح داخل بناها نوشتن کتیبه ها تزئین محراب ها و. .. از گچ استفاده می شده است. اهمیت گچ  

رشته به »حصاص« معروف بودند و نام بسیار از آنها در کتیبه های بناها  بری در بناهای اسلامی به حدی بود که هنرمندان این 

 به یادگار مانده است. 

استفاده از کاشی برای تزئین و استحکام بخشیدن به بناها از دوره سلجوقی آغاز شد و در طی قرون متمادی بویژه  کاشی:   •

بناهای دوره اسلامی داشت و با شیوه های متفاوت  در عهد تیموری و صفوی به اوج رسیده. کاشی نقش عمده ای در تزئین  

توسط هنرمندان کاشیکار به کار می رفت برای تزئین از کاشی های یک رنگ، هفت رنگ، معرق در دوره سلجوقی و ایلخانی  

تلف تیموری و صفوی استفاده می شد. بخش هایی از بنا همانند گنبد و مناره سطوح داخل دیوارها و محراب با کاشی های مخ

 مسجد کبود )تبریز( مسجد شیخ لطف اله و مسجد امام )اصفهان(.   –تزئین می شده مانند مساجد گناباد، گوهرشاد 

از مصالح معمول در معماری است در دوره اسلامی یا تمامی بنا از خشت بوده یا بخشی از دیوار از خشت و بقیه   خشت: •

بر باد و باران و برف اندک است بناهای خشتی زیادی از روزگاران گذشته از آجر بوده است. از آنجایی که مقاومت خشت در برا

 باقی نمانده است.

در معماری اسلامی از سنگ برای کار در شالوده، بدنه، فرش کردن کف و تزئین بنا استفاده می شد. بهره گیری   سنگ: •

های گوناگونی چون سنگ سیاه سنگ آهک،  از سن تقریبا در سراسر ایران مرسوم و متداول بوده برای ساختن کتیبه سنگ  

 سنگ مرمر به کار می رفت مانند کاروانسرای مرند و کتیبه های مسجد میدان کاشان. 

استفاده از چوب برای ساختن در، پنجره، صندوق های ضریح، ستون ها و تیر سقف و چهارچوب از ویژگی های  چوب:   •

ناحیه مازندران و گیلان   تبریزی، سپیدار، چنار، کاج و  معماری اسلامی است که در  رواج بیشتری داشته است. درخت های 

گردو از جمله درخت هایی بودند ک از چوب آنها برای بخش های گوناگون بنا استفاده می شده است. مسجد جامع ورامین،  

 ارگ علیشاه در تبریز، امامزاده صالح مناری از این نمونه های هستند.
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ه رنگ های سرخ، آبی، بنفش و سبز برای تامین روشنایی و تزیین در و پنجره و قاب های  از شیشه های الوان بشیشه:   •

حسین،   )رضاپور،  اصفهان.  قاپو  عالی  مانند  بوده  وسیعی  کاربرد  دارای  شیشه  شد.  می  استفاده  ها  شبستان  و  ها  خانه  گنبد 

1389) 

 

 اسلامی –فضاهای خانه در معماری ایرانی  

تزرنگ در  رفته  کار  به  ساختمانهای  ویژگییینات  از  متأثر  بودهها  اقلیم  ساختمانهای  مصالح  تواناییاند.  بر  علاوه  های  ها، 

  .دهندبرداری از انرژی محیط را نشان می ای و توجه به مسائل اقتصادی و تأمین مصالح از نقاط نزدیک، بهترین شکل بهره سازه

و معماری هستند. حتی در نقوش تزیینی رد پای خورشید را به عنوان  های طاقی در این بناها نشان دهنده رابطه اقلیم  سازه

 اند: شدههای ذیل تشکیل ها از قسمتاغلب خانه .توان دیدمهمترین عامل اقلیمی در نقوشی با نام شمسه و چرخ خورشید می

ها، جهت  پزخانه، سرویسهای اطراف آن، حوض، آشها، حیاط و اتاق سکو، سردر ورودی، در ورودی، هشتی، دالان، ایوان •

پایاب، شوادان، شبستان،   اتاق کرسی،  ساخت خانه، گودال باغچه، بام، سرابستان، زمستان نشین، تابستان نشین، بهار خواب، 

شناشیل، آب سرا و اتاق بادگیر. سکو به محلی در دو سوی در ورودی، برای استراحت در هنگام انتظار برای ورود یا گفت و گو  

 .شودها گفته میبا همسایه

اغلب کاشی • است که  از خانه  تنها قسمت خارج  و  روی در  تزئینی  ورودی: هلال  طوری ساخته در  و معمولاّ  دارد  کاری 

رفته  ها نیز مانعی برای تابش مستقیم آفتاب به شمار میها مانع از ریزش برف و باران بوده و در تابستانشده که در زمستانمی

شد تا هنگام ورود و خروج از زیر آیات قرآنی یا روایات و  یاتی از قرآن کریم یا عبارات مذهبی نوشته میدر بالای سردر آ .است

 .عبارات دینی عبور کنند

ای ها حلقهای نیز دارد. زن های سنتی، درهای ورودی دو لنگه و چوبی هستند و هر لنگه کوبهدر ورودی: در بیشتر خانه •

 .داشتآوردند و مردها کوبه چکشی شکل را که صدای بمیدر می که صدای زیری داشت را به صدا

هشتی دارای سقفی کوتاه و   .گوش است  4ها اغلب به شکل هشت ضلعی یا نیمه هشت ضلعی و یا بیشتر مواقع  هشتی •

یک منفذ کوچک نور در سقف گنبدی شکل آن است و عموماّ سکوهائی برای نشستن در آن طراحی شده است. هشتی برای  

های  های بزرگ، اندرونی و اقامتگاهشد. در خانههای مختلف خانه و گاه برای دسترسی به چند خانه ساخته مینشعاب قسمتا

 .شدها دو قسمتی ساخته میخدمتکاران نیز به هشتی راه داشتند و اغلب برای جدا سازی آقایان و خانم

کرد. پیچ و خم دالان برای  از هشتی به حیاط خانه هدایت میدالان راهروی باریکی بود که با پیچ و خم وارد شونده را   •

 .های جاری در حیاط را متوجه شوندرعایت حریم خصوصی خانه بود تا عابران نتواند سریعاً فعالیت

است. حیاط مرکزی همراه با ایوان در هر سمت، ویژگی بود که از  های قدیمی مرکز و قلب ساختمان بوده  حیاط در خانه  •

همچنین حیاط محلی برای برگزاری مراسم مختلف نظیر مراسم مذهبی،   .آمدهای دور در معماری ایرانی به چشم میگذشته

کنند. هر حیاط  تعیین میعروسی و تجمع اقوام بود. معمولاً چهار گوش بوده. ابعاد حیات را تعداد و عملکرد فضاهای اطراف آن 

متفاوتی   اشکال  فرهنگی  عوامل  و  هوا  و  آب  نظیر  محلی  مختلف  شرایط  به  بسته  که  دارد  باغچه  چند  و  حوض  یک  معمولاً 

 .یابدمی

های سنتی کاملاً مشهود های ساده زندگی در خانهتالار عموماً فضائی بود با تزئینات بسیار زیبا و پرکار که در کنار اتاق  •

هائی بودند که  شدند. نشیمن ها، اتاق کاری، نقاشی روی گچ، مقرنس و با نقاشی روی چوب تزئین میلار با گچبری، آئینهبود. تا 
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های بسیار  های ساده مهمتر بودند. نشیمن، محل تجمع افراد خانواده و مهماننسبت به تالار اهمیت کمتری داشتند و از اتاق 

 .نظر تزئینات بسیار ساده بودندآمد این عناصر از نزدیک به حساب می

و  جهت ساخت خانه • بود  مناسب  از سال  برای فصل خاصی  هر وجه خانه  است.  بوده  قبله  و  نور خورشید  زاویه  تابع  ها 

راه حل ارسی در شمار  پنج دری، سه دری و  بادگیر،  تالار،  اتفاق خانهعناصری مانند  به  اکثر قریب  بودند. در  های سنتی،  ها 

ا، محور شمالی جنوبی بودند و بهترین موقعیت را برای گرفتن نور خورشید داشتند تا در روزهای گرم تابستان از محور اصلی بن

سایه و در زمستان از گرمای خورشید برخوردار باشند. فضاهای اصلی زندگی نیز در دو سمت شمالی و جنوب و فضاهائی که  

 .شدندسمت شرق و غرب ساخته می اهمیت کمتری داشتند، به خصوص فضاهای خدماتی در دو 

های  رفته است. نمونهگودال باغچه یا باغچال در وسط حیاط مرکزی ساخته می شده و یک طبقه در داخل زمین فرو می •

شود. گودال باغچه علاوه بر تأمین خاک  این فضا در اقلیم های بسیار خشک کویری از جمله در کاشان، نایین و یزد دیده می

 .کردههای استفاده شده در بنا، امکان دسترسی به آب قناط را هم فراهم میتمورد نیاز خش

های پیچیده و زیبا، به عنوان حیاط هم  بام در معماری ایران به جرأت بخشی از فضای زندگی است و علاوه بر وجود حجم •

های صندوقه چینی شده، اطراف بام را تا  گرفته است. در شهرهایی چون نایین در برخی از بناها با دیوارمورد استفاده قرار می

بام بوجود می شده  های تابستان برای خواب استفاده میآوردند که در شبحدود یک متر و نیم بالا آورده و نوعی حیاط در 

چنین اند.  ای نیز داشته است. همچنین این دیوارها با سایه اندازی بر بخشی از بام در ساعات مختلف روز نقش اقلیمی ثانویه

 .فضاهایی در مساجد نیز مورد استفاده بوده است

شده و تأثیر اقلیمی زیادی بر خانه داشته است. نمونه بسیار خوب آن  سرابستان باغ کوچکی بوده که کنار خانه ساخته می •

عی ییلاق در  در کنار خانه پیر نیا در نایین در قسمت جنوبی حیاط وجود دارد، در واقع متمولین با ساختن چنین فضایی نو

 (1383)پیرنیا،  .اندآوردهکنار خانه خود بوجود می

 

 درونگرا  اسلامی معماری–معماری ایرانی  

استنباط کرد. این واژه قبل از اینکه رنگ معماری به خود بگیرد از  از واژه درونگرایی در معماری می توان معانی مختلفی را  

از نشان   پرهیز  تودار بودن، گرایش به حالات درونی و  از قبیلِ  مفاهیمی  بر گیرنده معانی و  نیز در  و عرفانی  اخلاقی  دیدگاه 

ون و حالات درونی، از طرف  دادن آن حالات به صورت تظاهر می باشد. بحث نپرداختن به ظاهر و در عوض کار بر روی در

ایران را از این نظر که در    معمارانبعضی کارآشنایان به مباحث معماری، به داخل این عرصه نیز کشیده شده است تا جایی که  

و گل دیده نمی شود ولی در داخل دنیایی از پرکاری و زیبایی    خشتنمای بیرون آن و در گذرهای پر پیچ و خم چیزی جز  

( خصوصیت درونگرایی واحدهای مسکونی در جوامع اسلامی، که خانواده در آن از  1393دارد، درونگرا نامیده اند. )معماریان،  

با فرهنگ جامعه کاملاً  است،  برخوردار  و درونگرایی خاص  عصر جدید  حرمت  تا  نیز کمابیش  آن  تأثیر  و تحت  بوده   سازگار 

( درونگرایی مفهومی است که به صورت یک اصل در معماری ایران وجود داشته و با حضوری 1390تداوم یافته است. )ریمون،  

ه ویژه خانه های  آشکار، به صورت های متنوع، قابل درک و مشاهده است. اصولاً در ساماندهی اندام های گوناگون ساختمان ب

سنتی، باورهای مردم، بسیار تأثیر گذار بوده است. یکی از باورهای مردم ایران ارزش نهادن به زندگی شخصی و حُرمت آن و  

 .نیز عزت نفس ایرانیان بوده که این امر به گونه ای معماری ایران را درون گرا ساخته است

 

  

http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%D8%B4%D8%AA_%D9%88_%DA%AF%D9%84&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
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 دنیای جدید و معماری جدید 

اطر پا به عرصه حیات نهاد که به انسان یاری رساند که در دنیای جدید همچون کاشانه خود احساس  خمعماری مدرن بدین

همانند   مفهوم  به  نخست  وهله  در  و  غذاست؛  و  پوشاک  سرپناه،  به  نیاز  از  فراتر  آسایش،  احساس  این  مفهوم  کند.  آسایش 

عین   در  مفهوم  این  است.  اجتماعی  و  طبیعی  زیست  محیط  با  خود  نیز  پنداشتن  را  مشارکت  و  تعلق  احساس  نوعی  حال 

با   و  از جمله در معرض چیزهای شناخته شده  احساس کند که  باید  انسان  و درک شده.  آشنا  تملک جهان  یعنی  دربردارد، 

اند، و  های بسته و امن گذشته فروپاشیدهآفرین شده است. محیطمعنی قرار دارد. لذا این تعیین هویت در جهان مدرن مشکل

را میساختا برای انسان رهای جدیدی  این است که  این صور است. هدف کلی معماری مدرن  از  طلبند. معماری مدرن یکی 

»رابطه   تجلی  ترتیب  بدین  و  سازد  برآورده  را  شناسایی  به  نیاز  باید  جدید  سکونتگاه  این  ببیند.  تدارک  جدیدی  سکونتگاه 

لوکور باشد.  او  زیست  محیط  و  انسان  بین  جدید  سال  دوستانه«  در  است.«،   1923بوزیه  عصر  مسئله  خانه،  مسئله  نوشت:» 

ها و عناصر  اش تجدید نظر در ارزش »تعادل اجتماع به این مسئله بستگی دارد. معماری، در این دوره نوسازی، نخستین وظیفه 

( است.«.  خانه  دهنده  مازندرانی،    تشکیل  بین(  1387حائری  مهم  اعلامیه  جدیدنخستین  معماری  در المللی  وایسنهوف   ،

در واقع نمایشگاهی با عنوان »سکونتگاه« بود. جنبش مدرن با در نظر گرفتن سکونتگاه به عنوان نقطه    -1927–اشتوتگارت  

ترین کارهای گذشته، اهمیت خود عطف، سلسله مراتب سنتی کارهای ساختمانی را دگرگون کرد. کلیسا و قصر، به عنوان مهم

زمان به بعد موسسات عمومی دولتی، »توسعه« خانه را مورد توجه قرار دادند. به موجب همین امر  را از دست دادند، و از آن  

نوعی نگرش دموکراتیک جدید، بر طبق ساختار دنیای جدید پدید آمد. بارها پیشگامان معماری مدرن تازگی جهان مدرن را 

ای گذشته به کار رود. در این باره، شعار لوکوربوزیه بسیار ه تواند با فرممتذکر شدند، و تأکید ورزیدند که اکنون معماری نمی

آمده به وجود  روحیه جدیدی  است.  آغاز شده  است: »عصر مهمی  باعث سرکوب معماری  سنت  … شناخته شده  رسوم  و  ها 

انداند. »سبکشده وهه«  شوند.« و »میس ون درعصر متعلق به ما، و سبک متعلق به آن، روز به روز معین می  …ها« دروغ 

توجه به عقاید  توان معین ساخت.« این عقیده که بیان شد بیافزاید:» نه دیروز، نه فردا، بلکه فرم را تنها در همین امروز میمی

ای با عنوان »دنیای رفتند. هانس مه یر مارکسیست در مقالهمیای با یکدیگر پیشسیاسی بود، گرچه هر دو با نگرشی ریشه

طلبد. رسالت ماست که به دنیای جدید، شکلی جدید با معانی امروز بدهیم.  فرم جدید خود را می  جدید« نوشت: »هر عصری

کار شود »انگار  « نتیجه آنکه، معماری باید از نو دست به…کند اما دانش ما از گذشته باری است که بردوش ما سنگینی می

باره آغاز قرن مطرح نشده بود. معماری مدرن که سبکی  هرگز پیش از این نبوده است«، و این هدفی است که پیش از این در

غالب و جهانگیر در قرن بیستم میلادی بوده، ریشه در تحولاتی دارد که خاستگاه آن شهر فلورانس در شمال ایتالیا، در حدود  

معماری با  چهار صد سال پیش از ظهور معماری مدرن بوده است. ولی باید توجه داشت که معماری مدرن بصورت یک مکتب  

میلادی شکل گرفت. خاستگاه این    19مبانی نظری مدون و ساختمان های ساخته شده بر اساس اندیشه مدرن، از اواخر قرن  

اروپا شهرهای پاریس، برلین و وین بود. و همچنین قابل ذکر است که معماری مدرن، نقطه  معماری در شهر شیگاگو، و در 

عبارت دیگر، در تاریخ معماری جهان بود. زیرا برای اولین بار، نگرش از سنّت و تاریخ و  عطفی در تاریخ معماری غرب و یا به  

شد.   مطرح  معماری  اصلی  هدف  و  موضوع  بعنوان  پیشرفت،  و  آینده  و  داد  جهت  تغییر  معماری  الهام  منبع  بعنوان  گذشته، 

ج و  تکنولوژی  علم،  با  را  معماری  کردند،  سعی  مدرن  پردازان  نظریه  و  )معماران  سازند.  همگون  تحول  حال  در  حائری  هان 

یکی از موضوعات کلیدی و بسیار مهم در دوره مدرن متعالی، مسئله صنعت، تولیدات صنعتی و تکنولوژی (  1387مازندرانی،  

یوس بود. تمامی معماران صاحب نام، در این دوره به نوعی با مسئله تکنولوژی درگیر بودند. و معماران دیگری مانند والتر گروپ 

و میس ونده رو، که هم فکر با لوکوربوزیه بودند، سعی در قطع کردن وابستگی های معماری مدرن، به گذشته و تاریخ گرایی  
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داشتند. و بجای آن خواهان جایگزینی تکنولوژی و عملکرد، بعنوان منبع الهام معماری شدند. و گروهی دیگر نیز مانند فرانک  

استفاده از امکانات مدرن، برای رسیدن به یک معماری همگون با طبیعت بودند. و اما در رابطه با   لوید رایت و آلوار آلتو خواهان

کارهای این معمار بزرگ، با توجه به اینکه در اواخر قرن نوزدهم که مصادف بود با تحولات سریع تکنولوژی، مخصوصاَ بتن که  

 ز در چارچوب فنون گذشته باقی مانده بود، باشد. می توانست نقش بسیار مهمی در صنعت ساختمان سازی، که هنو

 

 معماری مدرن

انجام داده است. میس و   بسیاری  بوده است که در معماری و شهر سازی تلاش های  از معماران مدرن  میس وندروهه یکی 

مد نیست و چیزی ندروهه معتقد بود ارزشمندترین معماری بدون انعکاس راه ها و حفظ نیرو های زمانه ارزشی ندارد. آن یک  

جاودانه همنیست، بلکه بخشی از زمانه است. او در نیروهای علم و دانش فناوری، صنعتی سازی و اقتصاد و الگوهای اجتماعی  

تاثیرات زیادی داشت. او قادر به ساخت ساختمان های با روکش های فلزی و ورقه های بزرگ شیشه ای شده موادی که هم  

می شود. میس وندروهه ساختن را به عنوان حفظ زوح اصلی زمان توجه کرد. چون هدف اصلی بود و    اکنون نیز از آنها استفاده

این   در  را  عرضه کارهای دستی  و  معماری سنتی  اساس  وندروهه، مدرنیسم  متاثرنمی شد. میس  فرد  توسط سلیقه شخصی 

رهانید، قیودی که به کار معمار محدودیت می داد.  زمینه برهم زد و نگرشی نو و بدیع به وجود آورد. معماری را از قیود گذشته 

از راهبران معماری مدرن بود که با کارهای خود آثاری ارزشمند بجای گذاشت.شناخت شخصیت و  میس ون در روهه یکی 

ال  اندیشه این معمار از آن جایی اهمیت دارد که می تواند افراد را به سمتی سوق دهد که با پی بردن به وقایع گذشته و ح

و   )احمدوند  باشند  داشته  خود  و هویت سرزمین  فرهنگ  به  باتوجه  و  بزرگان  این  افکار  وشایستگی  خور  در  معماری  بتوانند 

 .(1397عرفانی، 

 

 مصالح ساختمانی استفاده شده در معماری مدرن

طور قابل توجهی تغییر کرده و به سمت مصالح جدید و نوآورانه سوق یافته  در معماری مدرن، استفاده از مصالح ساختمانی به

زیبایی بیشتر،  کارایی  به  نیاز  دلیل  به  تغییرات  این  چالشاست.  به  پاسخ  و  معاصر  زیستشناسی  گرفته های  محیطی صورت 

 شود: رایج در معماری مدرن اشاره می است. در زیر به برخی از مصالح ساختمانی

پذیری و هزینه مناسب، در  یکی از پرکاربردترین مصالح در معماری مدرن است. بتن به دلیل مقاومت بالا، قابلیت شکل  . بتن:1

از  عنوان یک راهکار سریع و مؤثر در ساخت و سساخته بهرود. همچنین، بتن پیشهای بزرگ و پیچیده به کار میساخت سازه

 گیرد. مورد استفاده قرار می

های  رود. استفاده از فولاد در سازههای بلند و پیچیده به کار میفولاد به دلیل استحکام و وزن سبک، در ساخت سازه . فولاد:2

 کند. اسکلت فلزی، امکان طراحی فضاهای باز و بدون ستون را فراهم می

ای بزرگ های شیشهشود. پنلشناسی و عملکردی استفاده میر زیباییعنوان یک عنصشیشه در معماری مدرن به   . شیشه:3

های دو جداره و عایق حرارتی به بهبود  کنند. همچنین، شیشه به ایجاد نور طبیعی و ارتباط بصری با محیط خارجی کمک می

 کنند. ها کمک میکارایی انرژی ساختمان

ماری مدرن مورد توجه قرار گرفته است. استفاده از چوب در طراحی  عنوان یک مصالح طبیعی و زیبا در معچوب به  . چوب: 4

ساختمان نمای  و  فضا میداخلی  به  را  طبیعت  به  نزدیکی  و  گرما  همچنین، چوب ها، حس  مانند  بخشد.  مهندسی شده  های 

 ای، استحکام و پایداری بیشتری دارند.های لایهچوب تخته 
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مصالح کامپوزیتی، ترکیبی از دو یا چند ماده مختلف هستند که خواص بهتری نسبت به مواد منفرد دارند.    ها:. کامپوزیت5

 کنند. روند و به کاهش وزن و افزایش استحکام کمک میها و دیگر عناصر معماری به کار میاین مصالح در ساخت نماها، سقف

ی، استفاده از مواد بازیافتی در معماری مدرن رو به افزایش است. این  محیطبا افزایش توجه به مسائل زیست . مواد بازیافتی: 6

پلاستیکمواد می بازیافتی، فلزات و چوبتوانند شامل  به کاهش ضایعات و حفظ منابع طبیعی  های  باشند که  بازیافتی  های 

نهکمک می مدرن  معماری  در  مصالح  این  از  استفاده  ساختمانکنند.  عملکرد  بهبود  به  ایجاد  ا کمک میهتنها  به  بلکه  کند، 

 .انجامدفضاهای زیبا و کارآمد نیز می

 

 اسلامی و معماری مدرن–معماری ایرانی  

می  ساخته  انسان  دست  به  که  جلوهبناهایی  ساختار  شود،  و  فکری  قوه  مبین  که  است  هستی  جهان  به  او  نگرش  از  هایی 

تواند دیدگاهی طبیعی یا مافوق طبیعی داشته باشد در  عماری میفرهنگی ـ اجتماعی افراد آن جامعه است. این برداشت که م

و   جهان  باید  ابتدا  بنا،  یک  معماری  بررسی  در  لذا  نیست،  انسان  جغرافیایی  اقلیم  و  اطراف  محیط  تأثیر  از  خارج  حال  هر 

یش فضا مشاهده کرد. معماری  بینی سازنده آن بنا را مورد کنکاش قرار داد تا بتوان افکار و عقاید او را در حجمی از آراجهان

ای والاتر به  ای برای رسیدن به مرتبهسنتی ایران، تجلی نمادین جهانی ابدی و ازلی است که این جهان را محلی گذرا و واسطه

می درونی  آرامش  به  وصول  به صورتمنظور  که  ایران  معماری  جایگاه  داند؛  متجلی گشته،  مختلف  بناهای  در  گوناگون  های 

د را  آئینخاصی  و  رسوم  و  عقاید  آن،  در  که  دسترنج  اراست  حاصل  و  دارد  بارزی  نمود  اقلیمی  و  جغرافیایی  شرایط  در  ها 

هنرمندانی است که برای اعتلای این هنر با تکیه بر ایمان خویش، از جانِ خود مایه گذاشته و در این راه از هیچ کوششی دریغ  

کنیم، این فضای هنری یا یک خانه و یا یک محل کار است. تقریبا بیشتر یما همیشه در یک فضای هنری زندگی م .اندنورزیده

کنیم. بیشتر در منزل و یا محل کار، خیابان، مسجد و یا در جایی  اوقات خودمان را در یک فضائی که اثر هنری است صرف می

کند که هنر در زندگی انسان چه نقشی  میهستیم که بالاخره با یک اثر هنری به معنای عام کلمه ارتباط دارد و این امر اثبات  

دارد و کیفیت آن در نفسانیت انسان تأثیر بسیار مهمی دارد؛ و این چیزی است که اکثر مردم از آن غافل هستند یعنی اینکه 

زندگی میدر چه خانه  است در زندگی،  ای  رفته چگونه  کار  به  آن  آن معماری که در ساختن  و  آن خانه چیست  نوع  کنند، 

یا محل کار یک ارتباط آنی    سانیت و تربیت آنها تأثیر بسیار مستقیم، مستمر و مهمی دارد برای اینکه ارتباط افراد با خانهنف

معماری و زیبایی شهری از گذشته دور یکی از    .نیست و دائما این ارتباط وجود دارد و بنابراین اثر زیادی بر زندگی افراد دارد

در جوامع روبه رشد بوده است و در عین حال، ارتباط مستقیمی با شرایط اجتماعی و زیست دغدغه های مهم بشر خصوصا  

الگوی به  رسیدن  و  مطالعه  است.  داشته  جامعه  اجرای  معماری محیطی  کیفیت  و  کمیت  در    و  مهمی  نقش  آن 

مبنای معماری ارتقای بر  به بومی معماری جدید  رسیدن  مطرح   پایدار معماری و  از  دهه  چندین  دارد. 

های پایدار و مدرن معماری شدن بحران  حل  برای  آن،  توسط  بسیاری،  راهکارهای  و  گذرد  ولی   معاصر می  است؛  شده  ارائه 

شهری وجود دارد. به نظر می رسد   مدرن یهمچنان مشکلاتی بسیاری در سر راه ایجاد معاری اصیل و ماندگار و نیز ایجاد فضا

های ویژگی  و  ها  ارزش  به  توجه  طریق  از  موانع  رفع  با  قابلیت   بومی معماری که  و  کارکردها  به  متفاوت  نگاهی  نیز  و 

نمود. چرا که در گذشته معماری های را کامل  آن  توان  می  با شرایط  بومی معماری سنتی،  زمان خود  و  به خوبی در مکان 

نامید. در واقع آثار معمارری به جا مانده از گذشته با   پایدار زمانی و مکانی خود سازگار بوده است و می توان به نوعی، آن را

با   (1400اکی،  )ضیاء الدینی دشتخ  .روابط اجتماعی و اقتصادی با محیط طبیعی و نمادهای فرهنگی زمان خود مطابقت دارند

توجه به تحولاتی که در عرصه معماری خصوصا قرن بیستم صورت گرفته است ابهامات از چگونگی ابراز احساسات مخاطبین،  
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در دو زمان اوایل و اواخر قرن، در بین عموم مشاهده می شود. در نگاه های امروز، عدم رغبت و بی میلی در وجود بعضی از  

از سبک مدرن و نیومدرن و... در بین عموم مشاهده می شود. گونه ای بیزاری و خستگی عامه  شاخصه های معماری نوین چه  

را از تشویق آن همه زحماتی که فلسفه ها در پشت آن خوابیده بوده است، معذور نموده است. چه که این موضوع در تنوع و 

ث شده است. در هر حال وجود این حرکت ها بی  تغییر یا تجدید نظر در سطور فلسفه های بافته شده شاید مصلحتی را باع 

مهم   عنصر  بودن  آمیزتر  مسالمت  هرچه  حال  در  آیندگان  بیشتر  تامل  و  صدر  سعه  و  زنان  پویایی  و  شکوفایی  موجب  شک 

 .(1397معماری و شهرسازی برای عموم را موجب گردید )احمدوند و عرفانی، 

 

 وت آن با هنر و معماری مدرناسلامی و تفا–های معماری ایرانی  ترین ویژگیمهم

اسلامی خصوصیات زیادی دارد؛ در هنر سنتی، هنر، فن، علم و حکمت به هم آمیخته شده است و میان این ها  -هنر ایرانی  

از حکمت، خاصه  هر سه  راه  و  علم  از  دو  راه هر  و  از هنر  و صناعت  راه صنعت  هنر جدید که  برخلاف  ندارد،  جدایی وجود 

شد جدا  الهی  وحدت  حکمت  که  است  عناصر  این  به  بخشیدن  وحدت  و  تلفیق  سنتی،  هنر  بارز  مشخصات  از  یکی  است.  ه 

الهی عجین است و ناپذیری را تشکیل میتجزیه  با حکمت  دهد که هنر با صنعت، هنر و صنعت با علم، هنر و صنعت و علم 

در دوره مدرن هنر از صنعت    (.1375پاکزاد،    )   .دهد. بنابراین این امر یکی از مقومات هنر سنتی استوحدتی را تشکیل می

جدا شده است. صنعت، ماشینی شده و هنر به یک حوزه خیلی خاصی که بیشتر جنبه تجملی دارد محدود شده و شامل تمام  

گیرد و  شود، به معنای سنتی کلمه، هنر یک معنای عامی دارد که ابعاد مختلف زندگی انسان را در بر میزندگی انسان نمی

شود. تمام صنایعی که در قدیم وجود داشتند از اقسام هنر بوده است، یعنی صنعت هم جزو هنر بوده و امل معماری هم میش

اگر هنر سنتی را به این معنا در نظر بگیریم که همیشه صناعت یا فن با هنر و حکمت .هنر با علم و حکمت وحدت داشته است

ی خلق عالم است. عالم را نگاه کنید و نظام این عالم را ببینید، نظام این عالم همین  و علم سر و کار دارد مثل کار خداوند یعن

 (. 1387اژه، مارک،  گونه است. )

 

 نقاط ضعف و قوت هر دو رویکرد

 توان به موارد زیر اشاره کرد:اسلامی و معماری مدرن، می -در بررسی نقاط قوت و ضعف معماری ایرانی

 اسلامی  -نقاط قوت معماری ایرانی

هنر:زیبایی.  1 و  ایرانی  شناسی  کاشی  -معماری  زیبا،  تزئینات  از  استفاده  با  نقاشیاسلامی  و  گچبری  سنتی،  کاری،  های 

 کند که به غنای فرهنگی و تاریخی این معماری افزوده است. فضایی دلنشین و هنری ایجاد می

اقلیم:.  2 به  مصالح  توجه  از  آسایش    استفاده  بهبود  و  انرژی  مصرف  کاهش  به  اقلیمی،  شرایط  با  متناسب  طراحی  و  بومی 

 های سنتی. های مرکزی و بادگیرها در خانهعنوان مثال، استفاده از حیاطکند. بهساکنان کمک می

 کند. مک میاین نوع معماری نمایانگر تاریخ و فرهنگ غنی ایران است و به حفظ هویت ملی و فرهنگی ک هویت فرهنگی:. 3

اجتماعی:.  4 ایرانی  فضاهای  معماری  در  اجتماعی  و  عمومی  فضاهای  تقویت    -طراحی  به  بازارها،  و  مساجد  مانند  اسلامی، 

 کند. ارتباطات اجتماعی و فرهنگی میان مردم کمک می
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 اسلامی   -نقاط ضعف معماری ایرانی

اسلامی ممکن است در پاسخ به نیازهای مدرن و   -نیهای معماری ایرابرخی از ویژگی   عدم کارایی در فضاهای مدرن:.  1

 زندگی شهری امروز ناکافی باشد. 

نگهداری:هزینه.  2 بالای  که    های  باشند  داشته  بیشتری  مرمت  و  نگهداری  به  نیاز  است  ممکن  سنتی  مصالح  و  تزئینات 

 بر باشد. تواند هزینهمی

 ذیری کمتری در تغییرات و نیازهای جدید داشته باشند. پ های سنتی ممکن است انعطافطراحی پذیری: عدم انعطاف. 3

 

 نقاط قوت معماری مدرن

معماری مدرن با تأکید بر سادگی و کارایی، به ایجاد فضاهای کاربردی و متناسب با نیازهای روز کمک    کارایی و عملکرد:.  1

 کند. می

مصالح جدید، به بهبود کیفیت و کاهش زمان ساخت    های نوین در ساخت وگیری از تکنولوژی بهره  استفاده از تکنولوژی:.  2

 کند. کمک می

انعطافطراحی  پذیری:انعطاف.  3 توانند به راحتی با تغییرات نیازهای کاربران  پذیری بیشتری دارند و میهای مدرن معمولاً 

 سازگار شوند. 

های سبز، به کاهش اثرات منفی  تکنیک  معماری مدرن با استفاده از مصالح پایدار و  محیطی:های زیستپاسخ به چالش.  4

 بر محیط زیست توجه دارد. 

 

 نقاط ضعف معماری مدرن

فرهنگی:.  1 هویت  با  ارتباط  است    عدم  ممکن  مدرن  طراحی معماری  و  مصالح  از  استفاده  دلیل  هویت  به  جهانی،  های 

 فرهنگی و محلی را نادیده بگیرد. 

های  روحی را منتقل کنند و از زیباییهای مدرن گاهی اوقات ممکن است احساس سردی و بیطراحی   روحی:سردی و بی.  2

 طبیعی و هنری فاصله بگیرند. 

 های بالایی را به همراه داشته باشد. وین و مصالح جدید ممکن است هزینه های ناستفاده از تکنولوژی  های بالا:هزینه. 3

برخی از مصالح جدید ممکن است تأثیرات منفی بر محیط زیست داشته باشند و نیاز به منابع    محیطی:های زیستچالش.  4

 طبیعی بیشتری داشته باشند.

خو و ضعف خاص  قوت  نقاط  دارای  معماری  رویکرد  دو  هر  نهایت،  و میدر  ایجاد  د هستند  به  تا  شوند  ترکیب  با هم  توانند 

 . فضاهایی زیبا، کارآمد و متناسب با نیازهای جامعه کمک کنند

   

 راهکارهای تلفیق اصول معماری سنتی و مدرن 

ظر  تواند به ایجاد فضاهایی زیبا و کارآمد کمک کند که هم از نظر فرهنگی و هم از نتلفیق اصول معماری سنتی و مدرن می

 شود: عملکردی مناسب باشند. در ادامه به برخی از راهکارها برای این تلفیق اشاره می
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مدرن:.  1 بومی و  از مصالح  و شیشه   استفاده  بتن  مانند  با مصالح مدرن  آجر، سنگ و چوب  مانند  ترکیب مصالح سنتی 

تواند ای در کنار دیوارهای آجری مینمای شیشه   عنوان مثال، استفاده ازتواند به ایجاد فضایی هماهنگ و زیبا کمک کند. بهمی

 تضاد جالبی ایجاد کند. 

ها با فضاهای باز مدرن  ها و ترکیب آنهای مرکزی و باغهای سنتی مانند حیاطگیری از طراحی الهام  طراحی فضاهای باز:.  2

 تواند به ایجاد حس ارتباط با طبیعت و افزایش نور طبیعی در فضا کمک کند. می

تواند به بهبود آسایش  های مدرن میها در طراحیبانهای سنتی مانند بادگیرها و سایهاستفاده از تکنیک   وجه به اقلیم:ت.  3

های مدرن ترکیب شوند تا کارایی بیشتری داشته توانند با طراحی ها میمصرف انرژی کمک کند. این تکنیکحرارتی و کاهش  

 باشند. 

معاصر:.  4 طراحی  تزئینات  در  سنتی  تزئینات  و  الگوها  از  گچبریاستفاده  مانند  مدرن،  کاشیهای  یا  معاصر  های  کاریهای 

 (. 1397اسی فضا کمک کند )میرمهدی، شن تواند به حفظ هویت فرهنگی و زیباییمدرن، می

های  توان از مبلمان و دکوراسیون مدرن در کنار عناصر سنتی مانند فرشدر طراحی داخلی، می  طراحی داخلی ترکیبی:.  5

 دستباف و آثار هنری سنتی استفاده کرد تا فضایی گرم و دلنشین ایجاد شود. 

نورپردازی: .  6 به  مدرن  توجه  نورپردازی  از  زیبایی  استفاده  و  سنتی  عناصر  بر  تأکید  میبرای  معماری  ایجاد  های  به  تواند 

 طور هماهنگ در فضا ترکیب شوند. فضایی جذاب و دلنشین کمک کند. نور طبیعی و مصنوعی باید به

واند  تطراحی فضاهای عمومی و اجتماعی با الهام از معماری سنتی، مانند مساجد و بازارها، می  ایجاد فضاهای اجتماعی: .  7

 به تقویت ارتباطات اجتماعی در جوامع مدرن کمک کند. 

تواند به کاهش اثرات منفی بر  های ترکیبی میها و مصالح پایدار در طراحیاستفاده از تکنیک  پایداری و محیط زیست:.  8

 های تجدیدپذیر و مصالح بازیافتی است. محیط زیست کمک کند. این شامل استفاده از انرژی 

های آموزشی برای معماران و طراحان در زمینه تلفیق اصول سنتی و مدرن  ها و دورهبرگزاری کارگاه  آگاهی:آموزش و  .  9

 های لازم برای این نوع طراحی کمک کند. تواند به افزایش آگاهی و مهارتمی

ذاب هستند، بلکه به نیازهای  شناسی جتوان به ایجاد فضاهایی دست یافت که نه تنها از نظر زیباییبا اجرای این راهکارها، می

 .(1402کنند )جمالی، دهند و هویت فرهنگی را حفظ میمدرن نیز پاسخ می

 

   

  



یشهر  ت یر یعمران و مد  ا،یمطالعات جغراف  

43-54 صفحات، 1404 تابستان ،2 شماره  ،11 دوره  

54 

 

 منابع و مآخذ

( بررسی تاثر معماری مدرن بر معماری ایرانی اسلامی، فصلنامه معماری سبز،  1397احمدوند، مرتضی و عرفانی، عطااله ) .1

 . 11، شماره 4دوره

 .تهران: دفتر پژوهش _(. نامکان ها: درآمدی برانسان شناسی سوپرمدرنیته، ترجمه منوچهر فرهومند. 1387اژه، مارک ) .2

3. ( جهانشاه  اصول1384پاکزاد،  معاونت   طراحی های روش و (  شهرسازی،  و  مسکن  وزارت  انتشارات  تهران:  شهری، 

 شهرسازی و معماری.

 21-22مانی با فضا، صفه، سال ششم، شماره(. هویت و این ه1375پاکزاد، جهانشاه. ) .4

 ( سبک شناسی معماری ایران، تهران: انتشارات سروش دانش.1383پیرنیا، محمدکریم ) .5

( الگوهای تلفیق معماری سنتی و مدرن در خانه های امروزی، پنجمین کنفرانس بین المللی  1402جمالی، سیده عسل ) .6

 ی ایران، تهران.فناوری های نوین در مهندسی معماری و شهرساز

 تهران: مرکز مطالعاتی و تحقیقاتی شهرسازی و معماری. -(.خانه، فرهنگ، طبیعت.1387حائری مازندرانی، محمد رضا. ) .7

هجری، ترجمه حسین سلطان زاده، انتشارات    12تا    10( شهرهای بزرگ عربی اسلامی در قرن های  1390ریمون، آندره ) .8

 آسمان کتاب.

دشتخاکی،   .9 الدینی  ) ضیاء  و  1400مهدیه  مدرن  معماری  بر  آن  تاثیر  و  اسلامی  ایرانی  معماری  ظرفیت  از  گیری  بهره   )

 پایدار، هشتمین همایش ملی پژوهش های نوین در حوزه علوم جغرافیا، معماری و شهرسازی ایران، تهران 

فریاد، شقایق. ) .10 بازگشت به ه1402قاسمی، فاطمه،  با هدف  ایرانی و اسلامی  فصلنامه مطالعات  . ویّت(. بررسی معماری 

 . 58-49(1) 4توسعه پایدار شهری و منطقه ای،  

11. ( غلامحسین  درونگرا1393معماریان،  شناسی  گونه  ایران:  معماری مسکونی  با  آشنایی  ایران،  (  و صنعت  علم  دانشگاه   ،

 تهران. 

12. ( امید  سید  کن1397میرمهدی،  ایران،  فرهنگی  های  ساختمان  در  سنتی  و  مدرن  معماری  تلفیق  المللی  (  بین  فرانس 

 عمران، معماری و مدیریت توسعه شهری در ایران، تهران 

 . 76-62،  11( تاثیر معماری و شهر بر ارزش های فرهنگی، هنرهای زیبا، 1381نقی زاده، محمد ) .13

 

 

 

 

 


