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 معماری دانشگاه روزبه زنجانمهندسی کارشناس ارشد 

 

 چکیده  

اما چرا در معماری اصیل ایرانی این عضو از ساختمان دارای تنوع بسییار  ؛ باشد میدر معماری معادل واژه امروزی سقف  آسمانه

بیه ایین    خیواهی  میی ایین مقالیه    در .گی فضاسیت ژهویت و وی کننده بیانو انگار  باشد میبه گونه خاصی است و در هر فضایی 

 ازآنجاکه .به چه علت است و مواردی از این تغییرات رو بررسی کنی  آسمانهموضوع بپردازم که این میزان تغییرات در سقف یا 

و بیا چنیدین کتیا  و     راحتیی  بیه خود است که  های ویژگیو  ها گیپیچیدمیدانید برسی معماری سنتی ایران از هر نظر دارای 

باعث روشن شدن ذره از این معماری  شود میبیان  آنچه کنی  میاما سعی  درآوردتمام موارد را به رشته تحریر  توان نمیمقاله 

که  باشد می ... و ح، رنگ، تزئیناترتفاع، مصالدر ازیادی  های تنوعدارای  آسمانهدر معماری ایران  .گسترده متنوع و اصیل باشد

کیه وارد شیونده بیه     ای گونه بهفضا را به زبان معمارانه بیان کنند  ...و میزان قداست و یتاهم ،ارزش ،کاربری تواند میبه نحوی 

از احیداث   هید   احتمیا ا و  اندکردهکه معمار و طراح ان زمان احداث به آن فکر  یابدمیسیری در ان درکی از فضا  بعد ازفضا 

تفیاوت در درک فضیا بیه واسیطه      -2با اهمیت فضیا   آسمانهبررسی ارتباط -1تحقیق  اهدا  .بنا همین ادراک عموم بوده است

 باشد.می آسمانهاوت در تف

 سقف یناتتزئ درک فضایی، احساس فضایی،، سقف، آسمانه، معماری اسلامی کلمات کلیدی:
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 مقدمه

نیاز به حضور در فضا و رویارویی با آن اسیت   .در معماری اسلامی به آن میپردازند آسمانهقف و بعنوان س آنچهبرای درک بیان  

تیاکنون در فضیای عمیده     .به عنوان درک در ما نمایان می شود احساسی است که دقیقا متناسب با عملکیرد فضاسیت   آنچهو 

به شما بگویند که این فضا قرار است به فضیایی اداری  سقف آنها توجه کرده اید؟ ایا اگه  به مسجد های امروزی دقت کرده اید؟

احسیا  شما قبل و بعد از تغییر کاربری متفاوت است؟ بنده احساس می کن  کیه   احساس تبدیل شود از نظر شما ایرادی دارد؟

یل بیا یی    این تفاوتی است که معماری اص .و میزان برداشت و ادراک ما از فضا تغییری نمیکندسما همان احساس قبلی است 

در اینجا نمیخواهی  مفصل به معضلات معماری حال حاضر بپیردازی  و   .معماری بیمارگونه و کپی شده و شاید قالب شده دارد

اگر در یکی از آثار بجای مانده از معماری اسیلامی سیرزمین اییران بازدیید کنیید       .فقط در حد بیان مثال به ان رجوع میکنی 

با معماری کنونی میشوید و ان ه  ارتباط مستقی  و ادراکی بین عملکرد بنا با طرح و فیرم و  متوجه ی  اصل خاص و متفاوت 

در شهرهای قدیمی ماننید اصیفهان و ییزد کیه اثیار معمیاری        .است آسمانهمقاله صرفا متوجه حس بناست که بیان ما در این 

مثل کیاربری مسیکونی،    .ی مختلفی ساخته می شدنداسلامی به نسبت بیشتری در انها سال  مانده است بنا ها برای کاربری ها

در هر کدام از این کاربری ها حس بنا القا کننده کاربری فضاسیت و بیشیترین نمیود     ...و یتجار مذهبی، حکومتی، میدانگاهی،

کیاربری  این است که عیلاوه بیر تفیاوت     آسمانهدیگه از ویژگیهای  یکی .است آسمانهاین تفاوت که نتیجه ان این ادراک است 

رفیعتیر و بیا تزئینیات بیشیتری دارد تیا مسیجد محلیه         آسمانهمثلا مسجد جامع شهر به مراتب ؛ تفاوت ارزشها رو بیان میکنه

اما با وجیود ایین تفیاوت هیا در هیردو ایین فضیا هیا         ؛ جزئیات بیشتری نیز هست یدارا .همچنین مصالح متفاوت تری دارد.ای

بیا   تیوان نمیی به نظر میرسد به هیی  عنیوان    ؛ وبازدید کننده به وجود می ایداحساس حضور در ی  فضای مذهبی در شخص 

 آورد.حفظ احساس تغییرکاربری در فضا به وجود 

 بیان مساله

بیه همیین طرییق     .هاسیت  صورتِ احصاء، شمارش اسماء است اما معنی باطنی آن تأکید بر معرفت و ادراک مقام هر ی  از آن

این مقاله ضمن میروری بیر اهمییت و     .یز در صورت و معنا، موضوعی درخور توجه و تأمل استکتیبه ایوان مسجد جامع یزد ن

و ابعاد شیکلی  « صورت»نظران به واکاوی خداوند در قرآن کری  و سایر منابع اسلامی از دیدگاه صاحب« اسماءالحسنی»جایگاه 

ره اسماء در آن و معرفی خط بنایی و شیوه آجرچینی کتیبه مذکور، نسبت عددی اسماء الهی با بستر کتیبه و ترتیب ذکر زنجی

اییوان   آسیمانه و مضمون این کتیبه با نظر به جایگیاه آن در  « معنا»این بررسی مقدمه ای برای کشف رابطه  .پردازد معقلی می

ری قدسی بررسی محتوا و وجوه مکتوم کتیبه تا حدودی مبین نقش آن در سلسله مراتب معما .ورودی گنبد خانه مسجد است

و در  بیان شده فقط مختص به فضیا هیای میذهبی نیسیت     هایویژگیاین  (1. )مسجد و تعالی منظومه معماری آن خواهد بود

تعیالی در هنیر    آسیمانه  باشید.  میی کاربری های گوناگون ه  به وجود دارد که تداعی کننده معنایی عینی و ذهنی برای انسان 

یی  معیانی   « تعیالی » .د و ان را بصورت فرمی و معنایی به زیبایی به تصویر می کشید معماری اسلامی را به اوج خود می رسان

عاطفی است که پرداختن به آن در آراء نظریه پردازان معماری غر  دیده می شود و برخی از سیفرنامه نویسیان نییز از ادراک    

نبدخانه ها و میان تا رهای معماری سنتی ایران این معنا به ویژه در برخی گ .این معنا در بناهای تاریخی ایران سخن گفته اند

 آنچه( 2. )و در گستره عملکردی از بناهای مقدس مانند مسجد و مقبره تا بناهای روزمره مانند تیمچه و حمام قابل درک است

بیه   ؛ کیه بیشتر نمود کیفی برداشت شده از احساس محقیق حاضیر در فضیا بیوده اسیت      شود میبیان  آسمانهدر مورد کیفیت 

با ی  مثال بیان میکن ، در کیاربری تجیاری   ؟ شودمیبه این محدود  آسمانهدرستی بیان شده است اما ایا این ویژگی در مورد 
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در راسته های بازار در جاهایی که کاربریها ارزش بیشتری از نظر معمار داشته یا در چهارسوق ها در سردر ها ییا راسیته هیای    

 .ادی در تزئینات از رسمی بندی ها گرفته تا مصالح به کار رفته وجود دارددارای اهمیت کمتر تفاوتهای زی

 روش پژوهش

تحلیلی براساس استد ل منطقی است و تحلیل نمونه هیای منتخیب بیا     -این پژوهش از نوع پژوهش کیفی و با روش توصیفی

 .رویکرد نقد فرمالیستی صورت گرفته است

 سلامیانواع تزئینات سقف در معماری ایرانی ا

و بازه زمانی سلجوقیان تا قاجیار   شودمیهای تاریخی، بازارها، اماکن مقدس و مساجد  بندی شامل خانه های تاریخی یزدی نمونه

توان برای اولین بار یکیی از  ای است که می ترین نمونه تاقی از شبستان جنوبی مسجد جامع اصفهان، قدیمی .شوند را شامل می

ای غنیی از   این کیار زیبیای بسییار قیدیمی، تاریخچیه      .ی )شمسه ناقص( را در آن مشاهده نمودخصوصیات هندسی یزدی بند

 .کشدفرهنگ و هنر ایرانیان را به دوش می

 بندیانواع یزدی

بندی بر اساس وجوه تشابه و افتراق آن  بندی انواع یزدی ، دستهبندی رسمی کاری و بندی و مقرنس به دلیل تشابهات زیاد یزدی

 .بندی انجام خواهد شدو رسمی نس کاریمقر با

 یزدی بندی نوع اول: بدون تخت

بخشی از شیبکه   .آید که خود جزئی از ی  یا چند شبکه رسمی است ها، سقف از ترکیب واحدهایی پدید می در این گونه یزدی

از لحیا  تحمیل بیار و     شیود.  میهای متقاطع  شامل قسمتی از ی  شمسه و قسمتی از قوس شود میرسمی که از آن استفاده 

این نیوع ییزدی    .کنندهای باربر رسمی تغییر یافته پیروی میها از پایداری و تویزهرسد این گونه یزدیای به نظر می نقش سازه

ای و یا نقش قالیب   های متقاطعی که نقش سازه های پرکردن و پوشاندن سطح داخلی باریکه تاق توان یکی از روش بندی را می

را دارند در نظر گرفت یزدی بندی 

 یزدی بندی نوع اول: تخت دار

های حلقوی شیکل افقیی را   از لحا  هندسی این نوع یزدی تشکیل شده از تکرار واحدهای مشابهی است که فضای میان ردیف

از تکیرار یی    هیا  این نوع یزدی بندی .گیرندای شکل میان این واحدهای تکرار شونده قرار می پوشانند و عناصر افقی ستاره می

های میدور افقیی شیکل     این گنبد از چیدمان عمودی ی  سری ردیف .گیرند واحد مجزا در چند ردیف افقی متفاوت شکل می

هیای  همچنین هندسه هرکدام از واحدهای تکرار شوند در این مدل یزدی بندی ایرانی، قسمتی از شمسه و قیوس  .گرفته است

 .متقاطع ی  رسمی بندی کامل است
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 ی بندی نوع دومیزد

هیای نیوع اول تخیت دار در    خورد که بعضی خصوصیات یزدینوع دیگری از یزدی بندی در بناهای معماری ایرانی به چش  می

گونیه  هیای ایین  از نمونیه  .های نوع اول، این کار تا حد زیادی به مقرنس شباهت دارد اما بر خلا  یزدی؛ آن قابل مشاهده است

 .های اطرا  میدان نقش جهان و سردر حمام گنجعلی خیان کرمیان وجیود دارد   رباغ اصفهان، حجرهبندی در مدرسه چها یزدی

شیوند و از پشیت کیار بیه کمی  چیو  ییا         های معلق در ترازهای ارتفاعی معین نصب می بندی ابتدا ردیف در این روش یزدی

 .شیوند ها مستقر میهای کاربندی بر روی ردیفو سپس دیگر آلت شودمیای که تحمل بار کششی داشته باشد، برافراشته  ماده

برخلا  یزدی نیوع اول، قیوس مبنیای ایین      .بندی و مقرنس در روش ترسی  قوس مبنای آنها نیز هست شباهت این نوع یزدی

همین شباهت باعث شده است بسیاری  .نوع یزدی بندی همانند مقرنس از دو بخش عمودی و بخش قوسی تشکیل شده است

 .ه اشتباه از این نوع یزدی بندی به عنوان مقرنس یاد کننداز افراد ب

 

نمونه از یزدی بندی 

 مقرنس

بنیدی آذینیی اسیت کیه در     نوعی تزئین حجمی و تاقچیه  . مقرنسمُقَرنسَ یا آهوپای یکی از عناصر تزئینی معماری ایرانی است

ها، با ی اییوان مسیاجد، بیا ی محیرا       های مناره یر گلدستههای ورودی، در ز ها و درگاه گنبدهای روی ایوان زیرگنبدها یا نی 

کیه در هیر رده از    شیود  میی در ساخت مقرنس از آجر، گ ، کاشی، چو  یا فلز اسیتفاده   .شود میمساجد و دیگر ابنیه استفاده 

هیای  هایی همیراه بیا نگیاره   ها و تورفتگیها برجستگی در طاقچه .نشیند تا درگاه به ه  آید ها از رده زیرین خود پیش می تاقچه

 شودمیگوناگون درآورده 

 .هیا نقیش مهمیی دارد   مقرنس یکی از عناصر تزیینی معماری است که در زیباسازی بناهای ایرانی بیه وییژه مسیاجد و آرامگیاه    

سیی بیه   ها به شکل طبقاتی که روی ه  ساخته شده برای آرایش دادن بناها یا برای آنکه به تیدری  از یی  شیکل هند    مقرنس

کیه   توان ازجمله عناصر میثثر در سیاختن گنبیدها دانسیت     ها را می مقرنس .روند شکل هندسی دیگری تبدیل شود، به کار می

 زیر های گوشه ٔ  ها معمو ا در سطوح فرو رفته مقرنس .است بعدها کاربرد اولیه را از دست داده و بیشتر برای تزیین به کار رفته

 ها باشدمانند آن و سردرها هاگوشه سقفها دیوارها، با ی در تواندمی تزیینی عنصر این ارگیریقر محل اما شوندمی کار سقف
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انید کیه    انید و در سیاختن آن مهیارت را بیه حیدی رسیانده       ها نیز به کیار بیرده   ها را در جبهه ساختمان برخی معماران مقرنس

 .وردآگذاردند موجب سنگینی ساختمان شود و بر اصل و پایه فشار نمی

 

 سامانی اسماعیل امیر مقبره گنبد داخل

 کاربندی

در قرن سوم هجیری در مسیجد    .بینی  مسجد جامع نایین می نمونه کامل کاربندی را در قرن چهارم هجری در گنبد مقصوره 

ای اسیت بیرای   خوری  که اگرچه کاربندی نیست ولی شباهت کاملی به کاربنیدی دارد و مقدمیه   ای بر می جامع شیراز به نمونه

 آغاز کاربندی

آغاز کاربندی است در قرن سوم هجری در مقبره امییر اسیماعیل سیامانی در     ای برای  طاق بندی( را ه  که مقدمه) تپکانهفرم 

توان کاربندی شبستان شرقی گنبد خواجه نظام الملی  مسیجد جیامع    های کاربندی در قرن پنج  می از نمونه .بینی  بخارا می

 .هان نام برددر اصف

 کاشی کاری

گنبدها به دلییل شیکل کیروی و منحنیی خیود نییاز بیه         .کاری گنبد، کاشی نره نقش مهمی در طراحی و تزئین دارد ر کاشید

کاشی نره کیه باریی  و بلنید اسیت، بیه دلییل ایین         .با انحنای سطح سازگار شوند راحتیبههای خاصی دارند که بتوانند  کاشی

شوند که  ها در کنار ه  به شکلی چیده می این کاشی .ده در سطوح منحنی مانند گنبد بسیار مناسب استها برای استفا ویژگی

 .بییییه خییییوبی روی سییییطح انحنییییادار گنبیییید قییییرار گیرنیییید و ییییی  الگییییوی زیبییییا و میییینظ  ایجییییاد کننیییید    

 .شودمیهای ساده و یکنواخت تولید کاشی نره معمو ا در رنگ
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 اصفهان–کاشی کاری زیر گنبد شیخ لطف الله 

 

 آسمانهگره چینی در 

این هنر با استفاده از قطعات برش خورده از کاشی، آجر، گی    .یکی از نمادهای برجسته هنر و معماری ایرانی است گره چینی 

در یی  کیادر تعرییف شیده و     بخشی هندسیی، بیه طیور هماهنیگ      های گوناگون و تکرارپذیر با مفهوم وحدت و چو  در طرح

های صا  یا با استفاده از خط .هندسه نقوش و ترسی  گره جزء جدانشدنی این هنر است .گیرد تکرارشونده در کنار ه  قرار می

عنیوان  انبارهیا بیه   هیا و آ   ها، مساجد، آرامگاه خصوص در عمارت های ایرانی، به گیرد و در بسیاری از ساختمان کمانی شکل می

 شود.میترین نقوش هنری تزئینی استفاده اصلی یکی از

 

در  .کند داخلی ایفا می زیبایی و دکوراسیون رود و نقش مهمی در هر ساختمان به شمار می معماری سقف، عنصری اساسی در

ایین   .نید ااسیتفاده کیرده   های منحصر به فرد و چش  نوازسقف خود برای خلق خلاقیت و ظرافت گذر تاریخ، معماران ایرانی از

هنر ظریف و منحصر به فرد بیشتر در فضاهای حکومتی و اعیانی مسکونی به کرد رفته و در فضا های میذهبی کیاربر چنیدانی    

 .نداشته است

 
 

 آسمانهگره چینی در 
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 هرنو

 

جرا به صورت بقیه چون در نزدیکیهای تیزه گنبد امکان ا .هورنو در معماری سنتی ایران به نورگیری با ی سقف گفته می شود

مثلاا در  .ی قسمت ها میسر نیست، لذا در نزدیکیهای تیزه، سوراخ را پر نمی کنند تا در با ی طاق کار نور رسانی را انجام دهد

 .باز است تا عمل روشنایی و تهویه صورت پذیرد  هورنوپوشش بازارها اکثراا سوراخ

خورشییدی  »نبوده مثل بازارها و سایر بناهای عمومی، معمیاران در قسیمت    در بناهایی که استفاده از پنجره در دیوارها ممکن

که عبور مناسب و تهویه را به بهترین وجه میسر می ساخته است و به آن روشیندان میی    اند کردهروزن هایی ایجاد « کاربندی

ی ساخته می شیوند و برخیی از   روشندان ها معمو ا به شکل ی  کلاه فرنگی بوده و عمود بر قسمت خورشیدی کاربند .گویند

 .آن ها دارای شیشه بوده، بعضی از آن ها زمینه چند ضلعی دارد، مثل روشندان حوضخانه کاخ هشت بهشت اصفهان

 
 

 هرنو حوضخانه کاخ هشت بهشت اصفهان

 هندسه در معماری ایرانی اسلامی

از سیر کردن در رنگ  .ز این هنر برای هر کسی پیام خاصی داردبا توجه به بصیرت و عمق شناخت آن ا نقوش هندسی اسلامی

ها و تناسبات آرام بخش گرفته تا نگاهی که روح را می نوازد و به کشف پیچیده ترین فرمول های ریاضیی در طراحیی بناهیا و    

تیوان بیه نقیوش    میی شیوند کیه   بنیدی میی  انواع نقوش تزیینی در چند گروه اصلی طبقه .هنرمندان گمنام و بی امضا می رسد

از آن جا که در هنر اسلامی، خلیق   .های حاوی خطوط تزیینی، نقوش نباتی، حیوانی و انسانی اشاره کرد هندسی یا گره، کتیبه

به دوران قبل  نقوش هندسی ایرانی توان یافت؛ البتهها میتصاویر انسانی و حیوانی ممنوع شد، این نقوش را به ندرت در تزیین

در این دوران هنرمندان مسلمان با ایجاد تزیین هایی برروی عنصر اصلی اشکال هندسی و نقوش انتزاعیی   .گردد یاز اسلام برم

 .ها را ایجاد می کردندآن
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 گچبری و کشته بری در معماری ایرانی اسلامی

 

معمیاری در ادوار   ایین  .معماری ایران از تاریخ، حکمت، اصول و بویژه پدیدههای شییگر  هنرهیای معنیوی سیییخن میگویید    

در مجموع هنرهای وابسییته بیه   .داشته است -در تمام شییئون با هنرهای وابسته مانند هنر گچبری  -اسییامی، رشد فراوانی 

معماری ایران، بخصوص پدیدة گچبریهای بسیار باقاعده، زینتبخش داخلی بناهیا بیوده و در برخیی میوارد سیییبب زیباسیازی       

ای ِ ن هنیر نقیوش    .و اندرونی، همچون منازل دورة قاجاریّیه در کاشیان و دیگیر منیاطق شیده اسیت      نماهای مسکونی بیرونی 

گوناگون اسلیمی، ختایی، پیچکهای افشان و بسیاری دیگر از انواع هفت قل  خیط و شیاخههای آن را بیرای معمیاری ایرانیی و      

اطالعات از مطالعیات   .تاریخی به ثمر رسیده اسییت تحلیلی -این بررسی براساس روش توصیفی  .اسالمی به ارمغان آورده است

نتیجه این که از هنر بدیع گچبری میتوان ه  برای زیباسیازی   .کتابخانهای و مشییاهده و تجار  میدانی نیز حاصل شده است

کیاری شیییاخ    به طور خالصه، هنر گچبیری بیا تلفییق آینه    .آثار اسالمی امروزی و ه  بناهای مسکونی و غیره بهره فراوان برد

و در مجموع، دو هنر آینهکاری و گچبری ّت زیبایی و زیباشناسی را برای آثار به شکل گود  آورددیگری از این هنر را به وجود 

 (3. )و برجسته و در مواردی با آین  الوان، فلسفه و حکمت وافری از جذابی معماری ایرانی و اسالمی به ارمغان آورده است

بخیش   .زیرا تزیینات جزو  ینف  معماری اسیلامی اسیت  باشد؛  میاسلامی بدون پرداختن به تزیینات آن ناقص بحث معماری 

عمده ای از معماری اسلامی به تزیینات اختصاص یافته و عملکرد وسیع و ارزشمندی در راستای اهیدا  معمیاری اسیلامی در    

امل کوچ  ترین اجزای معماری با کیاربرد انیواع مصیالح در سیاده     ش تواندمیاین تزیینات  .شکل گیری و دوام و بقای آن دارد

بیا انیواع و اقسیام مصیالح در      ...شبستان هیا و  ،ترین صورت ممکن تا کلی ترین و عمده ترین بخش های معماری مانند گنبدها

بنیای عیالی قیاپو    تزیینیات بیه کیار رفتیه در      .پیچیده ترین شکل های مختلف هندسی و انتزاعی با روش های گوناگون باشید 

( 4. )کاشی کاری و  یه چینی است ،تنگ بری ،مقرنس کاری ،کشته بری ،دیوارنگاره ها :شامل

 

 
 

 جامع اصفهان مسجد -گچبری محراب اولجایتو
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 هنر آینه کاری در معماری ایرانی اسلامی

 

 داخلیی  تزیینات برای آن از اغلب که است معماری به ابستهو و ایران سنتی هنرهای ترین زیبا از یکی هنر آیینه کاری اصفهان

 بنیا  تیزیین  در ایرانیی  معمیاران  ابتکیارات  از هنر این چنین ه  ؛ وشده می استفاده غیره و متبرکه اماکن ها، کاخ مه ، بناهای

طعیات کوچی  درکیار هی      کوچ  و با هندسه ای که با کنار ه  قرار دادن همیین ق  ابعاد در آیینه کاربرد با معماران که است

برای بیشتر کیردن عمیق فضیا و زیبیاتر شیدن آن و تلطییف فضیای         ؛ ونظمی بزرگ را پدید آورده و به نمایش می گذاشته اند

ریشه و پیشینه ی این هنر به حدود سده ده هجیری قمیری بیاز میی      .معماری به کم  این عناصر کوچ  بهره می جسته اند

به هنگام جابه جایی در راه بسیاری از آنها صدمه می دیدنید و میی    ؛ وه ونیز به ایران وارد می شدگردد که آیینه از اروپا به ویژ

 .ایرانییی راهییی ابتکییاری یافتنیید و از اییین قطعییات شکسییته بییرای آیینییه کییاری اسییتفاده مییی کردنیید   . هنرمنییدانشکسییتند

 .کی و روشنایی و راستگویی و صفا شناخته می شدنداز طر  دیگر آ  و آیینه در فرهنگ ایرانیان همواره به عنوان نماد هی پا

 آنچان که مولوی می گوید: .احتمال دارد به کارگیری آیینه در تزیینات معماری ه  ریشه در این باور و فرهنگ داشته باشد

 (5فرست ) خورشید آیینه تو پاک دل که صفا به ده صیقلیش و کن امید پر دل

 نگرشی بر معماری سنتی ایران

معمیاری اییران نییز     در .دارای شاخصه های برای طراحی است که نمیشود از ان چش  پوشیید  یمعمار در هر اقلی  و فرهنگ،

ر هر اثر خلق شده در نظرگرفته شیود در  براساس تقسی  بندی استاد پیرنیا اصولی بیان شده که به عنوان ارکان طراحی باید د

این بیانات استاد پیرنیا در واقع پایه های هر طراحی  .غیر اینصورت محکوم به بی کیفیتی و در نهایت بی ارزش ماندن فضاست

 .در هر اقلی  یا فرهنگ است

 .بیان میکنی  آسمانهانها را با می پردازی  و بیان کیفی و ارتباطی پیرنیا حال به بیان اصول معماری اسلامی استاد 

 : یا کاربرد مقیاس انسانی و پرهیز از هر گونه بیهودگی و شکوه بیجا و آذین بی سودمردم واری 

فضیا از جملیه فضیاهای     هایویژگیاین اصل در خصوص فضاهای انسانی مانند خانه ها بخوبی رعایت شده اما برای بیان برخی 

در ساخت بناهای حکومتی برای بیان قدرت و عضمت دولت  ؛ ود این اصل متفاوت می شودمذهبی که عبارتی خانه خدا هستن

یا به کلی رعایت نشده  مستقر بنا را متفاوتتر از این اصل می ساختند در نتیجه این اصل در بناهای خاص گاها تغییراتی داشته

 .است

و پرهیز از هر گونه وابسیتگی   ( گفته اندآوردمعماران )بوم  که آنچه: یا بهره گیری از امکانات و مصالح محلی و خود بسندگی 

 .این اصل ه  مانند مردم واری در ساخت بناهای بخصوص کمتر مورد توجه قرار گرفته است .زنیا

 .تتواری و زیبایی تضمین می کرده اس: یا اندازه ها و معیار هایی که تناسب پیکره و کالبد بنا را از لحا  درستی، اسپیمون

رای بیان و القا بعضی احساسات معمار ساخت بناهای ویژه تغییراتی در ابعاد بنای مورد سیاخت بیه وجیود اورده ماننید سیردر      ب

 .مسجد جامع یزد
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: این اصل بویژه در منازل مسکونی که همیشه مورد توجه مردم این سرزمین بوده و خوش داشته انید کیه چهیار    گرائی درون

ن اصل در عمده بناها رعایت شده و علاوه بر حس درونگرایی حس کنجکاوی و ارزش دادن به فضیای  ای .دیواری اختیاری باشد

 .پنهان را درخود دارد

  : یا پرهیز از کاربرد اندازه های بیش از نییاز کیه باعیث هیدر رفیتن مصیالح و بیا  بیردن هزینیه میی شیده اسیت            کنج و نیاز

یکیی از مسیائل    انید.  کردهدر معماری سنتی نقش حیاتی ایفاء می  ...ور، باد و علاوه بر اصولی که ذکر شد عناصری چون آ ، ن

مه  در شناخت معماری سنتی ایران انقطاع فرهنگ معماری سنتی و پیدایش گونه هایی از فضا های جدید معماری و شیهری  

هیر چییز بیه پدییده هیای شیکلی و       است که غالبا با فضا های سنتی کاملا متفاوت هستند، چونکه بسیاری از معماران بیش از 

بصری اندیشیده اند و بسیاری از مسائل، مباحث و نکات فرهنگی، تاریخی و اجتماعی را به اندازه کافی مورد توجیه قیرار نیداده    

 (6) .اند

 نتیجه گیری

این عنصیر سیاختمانی    از این رو .بسیار در درک ما از فضا اهمیت داشته است آسمانهدر معماری اصیل ایرانی اسلامی سقف یا 

تزئینات بسیار بیشتر از سایر اعضا و عتاصر ساختمانی است و همچنین از تنوع و ترکیب هیای بیشیتری بیرای بییان ان     دارای 

در فضای مسکونی در اندرونی  .به واسطه تفاوتهای که دارد ادارک ما را از فضا شکل میدهد آسمانهسقف یا  .استفاده شده است

در فضای حکومتی در ترکیب با سایر عناصر محیطیی دارای قیدرت و    .فضای خانه را برایمان تکمیل میکند محیطی متناسب با

الهی و خدایی را برای بشر می سیازد و بیه فضیا رنیگ و بیوی      محیطی  استحکام را به ما القا میکند در فضای مسجد و مذهبی

تکیراری کنبیدها اصیل حرکیت و دییدن فضیاهای تجیاری را در        فضای بازار با ایجاد روزنه های نور و فیرم   در .معنویت میدهد

امییدوارم معمیاران جیوان     این اصل در معماری در معماری امروز ما بسیار کمتر رسیدگی شده اسیت  .ناخوداگاه ما ثبت میکند

رزشیمند رو  بتوانند با مطالعه بیشتر در با  معماری سنتی ایران ضمن تقویت بنیه علمی خود اصیول و مبیانی ایین معمیاری ا    

 .بیشتر درک کنند و در طراحی های حود از انها الگو بگیرند یا در ابعاد پنهان کار خود از این اصول با ارزش استفاده کنند
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